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DER MARKT FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST

DAS ARTPRICE-TEAM AUF DEM FIRMENGELANDE (LA DEMEURE DU CHAOS)

Den Markt mit Artprice verstehen

Die Artprice-Datenbanken sind mit 8.700.000
Ergebnissen aus Kunstauktionen in 4.500 Auk-
tionshdusern weltweit eine zuverldssige Informati-
onsquelle tiber den Kunstmarkt.

Uber seine Webseite bietet Artprice.com eine gro-
Be Bandbreite an Leistungen an, die es ermdglichen,
sich tiber Angebot und Nachfrage zu informieren
und Kunstauktionsergebnisse von allen Kontinen-
ten einzusehen. Artprice ist daher das beste Inst-
rument fur Handler, Sammler und letztendlich fur
alle Kunstliebhaber, um in diesen komplexen Markt
einzusteigen und die Ubersicht zu behalten.

Die Vollstandigkeit der Artprice-Datenbanken
ermoglicht es seiner Okonometrie-Abteilung, die
Entwicklung des Marktes tiber die letzten 25 Jahre
kontinuierlich zu analysieren und die wichtigsten
Tendenzen zu erkennen. Von den verschiedenen
von Artprice entwickelten Kennzahlen, um die Ver-
anderung des Marktes zu messen, sind die Preisindi-
zes sicher die wichtigsten, da sie so klar und prazise
wie moglich die Entwicklung des gesamten Mark-
tes, aber auch die Entwicklung der Preise fiir Werke
jedes einzelnen Kiinstlers abbilden.

Die beiden exklusiven Jahresberichte tiber den
Kunstmarkt, die von der Firma Artprice mit Art-
MarketInsight, der Presseagentur von Artprice,
veroffentlicht werden, sowie seine zahlreichen wo-

chentlichen Ver6ffentlichungen stellen die reich-
haltigste kostenlose Informationsquelle iiber den
Kunstmarkt dar.

Unterschiedliche Blickwinkel, begleitet von hilfrei-
chen Erklarungen, erméglichen daher Marktanaly-
sen, die die Vollstandigkeit der Artprice-Datenban-
ken widerspiegeln.

Mit Datenbanken lber Bewertungen und Kunstmarkt-
indizes, die insgesamt mehr als 30 Millionen Kennzah-
len und Auktionsergebnisse von Uiber 592.000 Kiinstlern
enthalten, ist Artprice auf diesem Gebiet Weltmarktfiih-
rer. Artprice Images® bietet Kunden unbegrenzten Zu-
griff auf den groBten Bildbestand des Kunstmarktes: Die
Bibliothek von Artprice enthalt mehr als 118 Millionen
Bilder oder Stiche von Kunstwerken von 1700 bis heute
mit Kommentaren von Kunsthistorikern.

Artprice publiziert regelmaBig zu Trends des Kunst-
marktes fiir die wichtigsten Presseagenturen und 7.200
Pressetitel in der ganzen Welt. Artprice gewahrt seinen
3,6 Millionen Mitgliedern (mit Zugangsdaten) Einsicht
in von Mitgliedern aufgegebene Annoncen, die mitt-
lerweile weltweit die grofite Kunsthandelsplattform
(Place de Marché Normalisée®) zum Kauf und Verkauf
von Kunstwerken mit festem Preis oder per Auktion
ausmachen (Auktionen unterliegen Absatz 2 und 3 des
Artikels L321.3 des franzosischen Handelsgesetzbuchs
(Code du commerce).

Artprice ist an der Eurolist by Euronext Paris, SRD Long-

Only und Euroclear: 7478 — Bloomberg: PRC - Reuters:
ARTF notiert.




THE WORLD
LEADER IN
ART MARKET
INFORMATION

In den sozialen
Netzwerken sind
unsere Kunden
unsere Freundel

Artprice verdffentlicht pro Tag um die 50 Posts
auf Facebook, Google+ und Twitter.

Zusiatzlich zu den Artprice-Datenbanken ist die-
ser abwechslungsreiche und aussagekriftige In-
formationsfluss eine spielerische Moglichkeit, die
Kunst und den Kunstmarkt zu verfolgen.

Entdecken Sie die Ausstellungen der Top 500
Kiinstler und die provokanten Werke aufstrebender
Kiinstler.

Verfolgen Sie, was in den prestigereichsten Gale-
rien passiert und erleben Sie jene noch so winzigen
Ereignisse, die die Entwicklung des Kunstmarktes
pragen.

Tauschen Sie sich direkt mit den Spezialisten von
Artprice, die den Inhalt mitbestimmen, sowie mit
unseren anderen Mitgliedern aus, um Ihr eigenes
Netzwerk aufzubauen.

€7 https://www.facebook.com/artpricedotcom
&3 https://plus.google.com/+Artpricedotcom
o https://twitter.com/artpricedotcom
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Was unsere Kunden denken
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Fiir Kunstexperten ist der Datenservice von Artprice unverzichtbar. Die Datenbank
von Artprice ist eine zuverldissige Quelle fiir die Analyse der Anderungen von Ange-
bot und Nachfrage am Kunstmarkt. Dies gilt insbesondere fiir China — ein Land, das
nunmehr einen wesentlichen Teil des weltweiten Kunstmarkts ausmacht.”

Ying YE, Chefredakteurvon The Art Newspaper China

.Die Website von Artprice ist fiir alle Akteure des Kunstmarktes zu einem unver-
Zichtbaren demokratischen Werkzeug geworden. Der Sinn des gegenseitigen Infor-
mationsaustauschs wird bei jeder Nutzung deutlich.”

Gilles DYAN, Griinder und Vorsitzender der Opera Gallery Group
(www.operagallery.com)

LIch abonniere die Datenbank von Artprice schon seit mehr als zehn Jahren. Ins-
besondere fiir Recherchen iiber den Kunstmarkt finde ich sie dulSerst niitzlich, vor
allem zum Suchen und Nachverfolgen von Verkdufen aulSerhalb der USA, die mog-
licherweise nicht von US-Datenbankdienstleistungen erfasst werden. AulSerdem
nutze ich die Kunstmarktberichte und schaue ab und zu die Kleinanzeigen an, die
ebenfalls niitzlich sein kinnen. Artprice war aulSerordentlich grolSziigig und hat in
Eigeninitiative tempordre Studentenabonnements fiir unsere Hochschulkurse zur
Verfiigung gestellt. Fragen zu technischen Problemen, die sich allerdings in Grenzen
hielten, wurden umgehend beantwortet. Der Support von Artprice trigt zum Infor-
mationsaufbau bei, und ich schétze seinen Service sehr.”

Frances Zeman, FASA, Lektorin fiir Recherche, Analyse und
Erstellung von Bewertungsgutachten bei der American Society of
Appraisers, New York, USA

JArtprice ist ein sehr hilfreiches Instrument, um sich (iber die Ergebnisse der Auk-
tionen moderner und zeitgendssischer Kunst zu informieren. Das Suchsystem ist
einfach, und die Ergebnisse konnen je nach personlichem Interesse sortiert werden,
sodass friihere Verkdufe und konkrete Werke problemlos gefunden werden kdnnen.”

Carmen Fernandez Aparicio, leitende Konservatorin fiir Skulptur,
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, Spanien

,Wie gewdhnlich sind die Marktkommentare in ArtMarketinsight stets auf dem
neuesten Stand. Die nach Sektor und Epoche aufgegliederten Marktindizes sowie
die kostenlosen Jahresberichte ziehen wir bei unserer Arbeit als Journalisten stindig
als Nachschlagewerk heran.”

Marilena Pirrelli, Kunstredakteurin Plus24— ArtEconomy24, Il Sole 24
Ore, Mailand, Italien

Fine leistungsstarke Suchmaschine, die Sammler, Hindler und Experten iiber die
neuesten Trends der Kunstszene auf dem Laufenden halt.”

Dr.Terry W. Huang, Geschaftsfiihrender Partner und Griinder der
Motif Art Group, http:/www.motifart.com

Insbesondere bei der Beratung von Verkdufern ist es sinnvoll, auf die wertvollen
Inhalte der Datenbank von Artprice zuriickzugreifen — wenn wir beispielsweise wis-
sen wollen, in welchem Land sich bestimmte Werke am besten verkaufen, welche
Auktionshduser die besten Preise fiir einen bestimmten Kiinstler erzielt haben und
bei welchen der Anteil unverkaufter Werke am geringsten ist. Die Statistiken von
Artprice bestétigen unsere Intuition hinsichtlich der grundsdtzlichen Trends bei ei-
nem Kiinstler oder der Auswahl des geeigneten Auktionshauses zum Verkauf eines
bestimmten Werkes. Sie erleichtern die Entscheidung fir ein auf zeitgendssische
Kunst spezialisiertes Auktionshaus oder aber ein anderes, das grolSere Erfolge bei
Auktionen impressionistischer Werke aufzuweisen hat. Die objektiven Zahlen aus
der Datenbank von Artprice kinnen Kunden als Entscheidungshilfe an die Hand
gegeben werden. Artprice st daher ein unverzichtbares Werkzeug, das zur Risiko-
minderung in einem teilweise stark vom Zufall abhdngigen Markt beitrdigt. ”
Fabien Bouglé, Berater fiir die Verwertungkiinstlerischer
Hinterlassenschaften und Prasident von Saint Eloy Art Wealth
Management SAS, Versailles, Frankreich

,Wir méchten Artprice dafiir danken, dass wir stets iiber Auktionsergebnisse und
Anzeigen fiir bevorstehende Versteigerungen auf dem Laufenden gehalten werden.
Artprice ist ein zuverldssiger Suchmaschinenanbieter fiir den weltweiten Kunst-
markt, mit dem wir auch in Zukunft weiterhin Geschdfte tétigen wollen.”

Hiroaki Mochizuki, Auktionator, Mainichi Auction Inc., Tokio, Japan

Artprice ist ein vollstdndiges und gutes Werkzeug, mit dem wir den Markt fiir zeit-
gendssische Kunst in Rekordzeit verstehen kdnnen.”
ZhangYixiu, Geschaftsfiihrervon Poly Auction in Hongkong, China

,Die Dienstleistungen von Artprice sind meiner Ansicht nach mit der detaillierten,
umfangreichen Kiinstlerdatenbank sehr gut organisiert. Besonders interessant
finde ich die Méglichkeit, die Auktionsergebnisse von Kiinstlern und den Kalender
bevorstehender Veranstaltungen in der Kunstwelt nachzuschlagen.”

Jacopo Celona, Geschaftsfiihrer der Florence Biennale, Florenz,

Italien

Artprice bietet eine umfassende Auswahl verschiedener Werke fiir jeden Geldbeu-
tel und einen Austausch zwischen internationalen klassischen oder spezialisierten
Sammlern oder sogar solchen, die neue Trends begriinden.”

Jerome Jacobs, Aeroplastics Bruxelles, Belgien

Seit fast fiinf Jahren leistet Artprice mit seinen Teams dulSerst wertvolle Unterstiit-
2ung bei der Erstellung des Werkkatalogs der bildnerischen Arbeiten von Victor Va-
sarely. Die Zusammenarbeit zwischen Artprice und der Fondation Vasarely erleich-
tert die Klassifizierung und Interpretation der Arbeiten dieses bildenden Kiinstlers
und damit die Neupositionierung seiner Werke. Sie kommt auch Kunstliebhabern,
Sammlern und Hendler sowie der dem Kiinstler wichtigen Offentlichkeit zugute,
denen allen weitaus mehr Informationen zur Verfiigung gestellt werden. Als Inha-
ber des Urheberpersanlichkeitsrechts von Victor Vasarely und als Vorsitzender der
Fondation Vasarely kann ich mit unserer gemeinsamen Arbeit, unserem gemeinsa-
men Projekt nur duBBerst zufrieden sein.”

Pierre Vasarely, Prasident der Fondation Vasarely, Aix-en-Provence,
Frankreich

L Als Kunstsachverstdndige verlasse ich mich bei der Erstellung fundierter Gutachten
vollkommen aufArtprice. Mit Kiinstlerbiografien, Arbeitsmustern, Auktionspreisen,
Grafiken, Tabellen und umfassenden Analysen zu spezifischen Aspekten des Mark-
tes bietet Artprice mir ein Rundumpaket mit allen Informationen, die ich brauche.
Anhand dieser Daten kann ich fundierte Gutachten mit detaillierten Marktanalysen
erstellen, die ein wichtiger Bestandteil von Gutachten sind und von der USPAP ver-
langt werden.

Ich halte Ausbildungskurse fiir Kunstsachverstdndige im ganzen Land ab. Dabei
empfehle ich allen Studierenden nachdriicklich, bei ihren Recherchen Artprice zu
verwenden. Die von Artprice zur Verfiigung gestellten Daten sind fiir Kunstsachver-
stdndige von unschdtzbarem Wert und auch zur Weitergabe an Kunden niitzlich.
Selbst das gedruckte Material wie der Jahresbericht iiber den Markt fiir zeitgendissi-
sche Kunst (The Contemporary Art Market Annual Report) enthdilt préizise und sorg-
filtig zusammengestellte Daten. Ich zitiere die Berichte von Artprice regelmdiBig in
meinen Gutachten, Vortrigen und Zeugenaussagen vor Gericht.”

Gayle M. Skluzacek, AAA, President, Abigail Hartmann Associates;
Assistant Professor, New York University; Adjunct Professor, State
University of New York, FIT, New York, USA




Anmerkung: Im vorliegenden Bericht sind simtliche Preise in US-Dollar angegeben, und
die Preisangaben fiir Werke verstehen sich jeweils inklusive Zuschlagsgebiihren. Die Ana-
lysen beziehen sich ausschliefflich auf Kunstauktionen im Bereich Fine Art, d. h. Gemalde,
Skulpturen, Installationen, Zeichnungen, Fotografien, grafische Werke unter Ausschluss von
anonymen Kulturgiitern und Mobiliar. Als zeitgendssisch werden nach 1945 geborene Kiinst-
ler definiert.

Der Berichtszeitraum erstreckt sich von Juli 2014 bis Juni 2015. Alle am 1. und 2. Juli 2015
statigefundenen Auktionen sind jedoch im vorliegenden Bericht beriicksichtigt, um Ver-
steigerungen zeitgenossischer Kunst zu beriicksichtigen, die historisch gesehen dem ersten
Halbjahr zugerechnet werden kéonnen.



THIERRY EHRMAN

Kiinstler, Griinder und
Geschiftsfiihrer von Artprice.com
und der Groupe Serveur

Die zeitgendssische Kunst wird stets das Enfant
Terrible des Kunstmarktes bleiben: Spekulation,
Zusammenhanglosigkeit, Sinnverlust und Gott
weil} was noch werden ihr vorgeworfen.

Warum diese Aggression? Die Sachlage ist doch
so einfach.

Seit fast einem Jahrhundert kann Spekulation an-
hand einer einfachen Kennzahl gemessen werden:
dem Anteil unverkaufter Werke. Dieser von Artpri-
ce berechnete Anteil liegt weltweit bei 37%. Diese
Kennziffer steht fiir die gnadenlose Selektion des
Marktes, bei der nur einwandfreie Stiicke bestehen.

Wire der Markt tatsdchlich so spekulativ, wie die
Kritiker der zeitgendssischen Kunst es gern darstel-
len, wiirde der Anteil unverkaufter Werke durch
die unersittliche Nachfrage der Kaufer auf Null
schrumpfen. Dies ist aber nicht der Fall.

Indessen beobachten wir bei Artprice ein bemer-
kenswertes Phdnomen der Kunstgeschichte: Die
zeitgendssische Kunst entwickelt sich zur Lokomo-
tive des Kunstmarktes — eine Rolle, die bislang der
modernen Kunst vorbehalten war.

Unter soziologischen Gesichtspunkten gesehen
lasst sich daraus schlieBen, dass zeitgendssische
Kiinstler sowohl eine gewisse Reife in ihrem Schaf-
fen als auch das Vertrauen des Kunstmarktes er-
worben haben.

Der alte Mythos des zu seinen Lebzeiten unver-
standenen Kiinstlers scheint tiberholt. Auch die
alte Weisheit ,,Nur ein toter Kiinstler ist ein guter

DER MARKT FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST

Kinstler” scheint heute vergessen. Die vorliegende
neunte Ausgabe unseres Berichts tiber den Markt
fiir zeitgenossische Kunst widmet sich dem Kern
dieser spannenden Frage.

Eine einfache Erklarung bietet sich an. Der zeit-
genossische Kiinstler erfullt erneut die Rolle, die
der Philosoph Giorgio Agamben wie folgt definiert:
»Ein zeitgenossischer Kiinstler ist derjenige, der
dem obskuren Strahl seiner Zeit voll ins Gesicht
schaut.”

In der genormten, globalisierten Welt des ,,Glo-
balen Dorfes® fithrt der zeitgendssische Kiinstler
uns das zusatzliche Stiick Seele zu, nach dem wir in
standiger Suche streben.

thierry Ehrmann




EINFUHRUNG

Die zeitgendssische Kunst verlangt nach einer
vollkommen anderen Betrachtung als die impressi-
onistische und die moderne Kunst.

In der Vergangenheit — so zeigt uns die Geschich-
te — bestand zwischen dem Preis eines Werkes zu
einem gegebenen Zeitpunkt und seinem kiinftigen
Preis keine wirkliche Beziehung: So rangierten die
Impressionisten zu ihrer Zeit auf den Preislisten
ganz unten und Paul Gauguin musste zu seinen
Lebzeiten einige kldgliche Misserfolge bei Auktio-
nen verkraften und wurde nach seinem Tod zu ei-
nem der teuersten Kiinstler der Welt'.

Heute hingegen wird die zeitgenossische Kunst
von einer wachsenden Anzahl an Kunstliebha-
bern, Sammlern, Fachleuten und Institutionen
von weltweiter Bedeutung geschitzt. Fir Anleger
weist sie ferner eine attraktive Rentabilitit auf und
mit der Entwicklung der Museumsindustrie ist sie
zudem in den Mittelpunkt internationaler Rivali-
titen geriickt. Tatsdchlich sind zwischen 2000 und
2014 mehr Museen entstanden als wahrend des
gesamten 19. und 20. Jahrhunderts. Diese Entwick-
lung setzt sich mit mehr als 700 neu gegrindeten
Museen pro Jahr fort. Die Museumsindustrie ver-
langt nach einem stetigen Nachschub bedeutender
Werke. Im 21. Jahrhundert ist sie zu einer welt-
weiten wirtschaftlichen Realitat und zu einem der

1) Am 5. Februar 2015 kiindigte die New York Times einen
Freihandverkaufvon Gauguins Gemalde Nafea faa ipoipo in
Hohe von 300 Mio. § an.
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wichtigsten Antriebsfaktoren fiir das spektakulare
Wachstum des Kunstmarktes geworden.

Seit der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts hat
eine Kehrtwende von 180° dem Markt gréBere Ef-
fizienz und Transparenz erméglicht. Artprice leis-
tet einen Beitrag zu dieser Entwicklung, indem es
Nutzern alle Mittel an die Hand gibt, um die Rea-
litdt des Kunstmarktes zu verstehen. Dieses einst ei-
nem engen Kreis von Fachleuten vorbehaltene Uni-
versum 6ffnet sich heute allen Kunstliebhabern.

Trotz eines leicht rlckldufigen Jahresumsatzes
2014/15 ist der weltweite Preisindex fiir zeitgends-
sische Kunst im vergangenen Jahrzehnt um 30%
gestiegen. Langfristig ist diese Rentabilitat inte-
ressant, auch wenn der Sektor einer starken Volati-
litit ausgesetzt ist’. In den vergangenen 15 Jahren
ist der Verkaufserlds in der zeitgendssischen Kunst
um 1.800% gestiegen: Der Markt ist explosionsartig
gewachsen!

1) Der Preisindex fiir zeitgenossische Kunst ist seit seinem
Hochststand im Jahr 2008 um 20% und im Vergleich
zum Juli 2014 um 16% gefallen.

Gestutzt auf die kontinuierliche Weiterentwick-
lung von Marketing und Online-Verkaufen treibt
die Globalisierung zusammen mit der Verlagerung
auf den finanziellen Aspekt des Marktes, der Indus-
trialisierung der Museumsbranche und der Soft Po-
wer der Kunst die Preise unweigerlich in die Hohe.

© ARTPRICE.COM

Das Wachstum erfolgt dabei mit unterschiedlichen
Geschwindigkeiten: Nur eine Handvoll von Kiinst-
lern sorgt fiir spektakuldre Auktionsergebnisse,
wihrend ein Grofiteil weiter erschwinglich bleibt
und womdglich auf dem Markt von morgen fir
Schlagzeilen sorgen wird.

Nicht alle Kinstler profitieren vom rasanten
Wachstum des Marktes fiir zeitgenossische Kunst.
Artprice will in dieser weltweiten Bilanz, in der
die groBen aktuellen Trends aufgezeigt werden,
daher die Ergebnisse einzelner Kiinstler im Ver-
haltnis zur ihrer Laufbahn analysieren. Welche
tibereinstimmenden Elemente sind zwischen ihrer
Laufbahn und ihrem Erfolg bei Auktionen festzu-
stellen? Inwieweit befindet sich der Auktionsmarkt
im Einklang mit der kulturellen Aktualitat? Welche
herausragenden Kiinstlerpersonlichkeiten regieren
im Okosystem der zeitgendssischen Kunst?




-

JEAN-BAPTISTE BERNADET
Untitled (Fugue — Door 1) (2014)

0Ol auf Leinwand (200 113 cm)

Verkauft: 76.300 $

Christie’s, London, 12.02.2015
© DR/ Mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers und der Galerie Valentin, Paris
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VORHERRSCHENDE
MARKTFAKTOREN

Auch in diesem Jahr schnitten sie (wieder)
glinzend ab

Trotz des Uberangebots (insgesamt wurden bei
Auktionen Werke von 49.000 zeitgendssischen
Kiinstlern gezdhlt) kommt man nicht umbhin fest-
zustellen, dass Sammler sich immer wieder um
die gleichen Namen reiflen. Dies gilt vor allem im
oberen Preissegment, das von einem starken Nach-
ahmungsverhalten geprégt ist. Die Zahlen sind auf-
schlussreich: 68% der weltweiten Erlose fir zeitge-
nossische Kunst (das heif3t 1,2 Mrd. §) entfallen auf
100 Kiinstler und 35% auf'lediglich zehn Kunstler.
So setzt sich das Wachstum bei den begehrtesten
Kiinstlern fort, bei deren Werken sich die Sammler
ebenso groBziigig wie kimpferisch zeigen.

Eines der frappierendsten Ergebnisse des Jahres
war der neue Rekord fur Swamped von Peter Doig.
2002 wechselte das Werk noch fiir 455.000 $ den
Besitzer, 2015 waren es dann 25,9 Mio. $. Orange
Sports Figure, ein Werk von Jean-Michel Basquiat,
das Anfang der 1990er Jahre 66.000 $ erzielte',

1) Verkauft fiir 66.000 § inklusive Gebiihren, Sotheby’s New
York, am 7. Mai 1992.

DER MARKT FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST

wurde am 1. Juli 2015 bei Sothebys fiir 8,8 Mio. $
verkauft.

TOP 10 DER ZEITGENOSSISCHEN KUNSTLER NACH
AUKTIONSUMSATZ JuLi 2014 - JUNI 2015

5 Kiinstler Gesamtumsatz
1 |BASQUIAT Jean-Michel (1960-1988) 125.821.223§
2 \WOOL Christopher (1955) 112.993.962 %
3 |KOONS Jeff (1955) 81.875.747 %
4 1D0IG Peter (1959) 66.291.922%
5 |KIPPENBERGER Martin (1953-1997) 65.203.894 §
6 |ZENG Fanzhi (1964) 35.264.485 §
7 |PRINCE Richard (1949) 32.890.935%
8 |ZHU Xinjian (1953-2014) 24.957.628%
9 HARING Keith (1958-1990) 24.561.428 §

10 HIRST Damien (1965) 22.752.223 §

© ARTPRICE.COM

SchlieBlich sei noch darauf hingewiesen, dass
18% der weltweiten Erlose in der zeitgenossischen
Kunst auf nur drei Kiinstler entfallen! Dieses Tri-
umvirat halt sich bereits im dritten aufeinander
folgenden Jahr an der Spitze: In der Reihenfolge ih-
rer jeweiligen Erlose sind es Jean-Michel Basquiat,
Christopher Wool und Jeff Koons. Dass der New
Yorker Markt bliht, ist groBtenteils diesen drei
Auserwahlten zu verdanken, denen es ohne weite-
res gelingt, in den USA die Halfte der Erlse in der
zeitgenossischen Kunst einzufahren. Das Trium-

1



virat ist insgesamt 320,5 Mio. $ schwer' — dies ent-
spricht fast dem zehnfachen Betrag des Jahresum-
satzes in der zeitgendssischen Kunst in Frankreich
(35,6 Mio. §).

Die einzige beachtliche Anderung in diesem Jahr
besteht im unglaublichen Aufstieg von Christopher
Wool, der seinen Umsatz verdoppeln konnte und
nun einen Vorsprung von 37 Mio. $ vor Jeff Koons
hat. Sein Verkaufsrekord liegt mittlerweile an der
Schwelle von 30 Mio. $2. Im nachfolgenden Ran-
king hat Christopher Wool unter den noch leben-
den zeitgenossischen Kiinstlern den ersten Platz
erobert. Insgesamt ist jedoch Gerhard Richter
(geboren 1932 und damit in diesem Ranking nicht
vertreten) bet Auktionen immer noch der umsatz-
stirkste lebende Kiinstler®.

In diesem Jahr tberschritten 16 zeitgendssische
Werke die Schwelle von 10 Mio. $*. In diesem Preis-
segment finden sich wenig tiberraschend die bereits
im vergangenen Jahr im Ranking vertretenen

1) 369 Mio. § inklusive Gebuihren.

2) Mit Untitled (Ruot), verkauft im Mai 2015 fiir 29,93 Mio. §. Der
Rekord von Wool ist demnach im vergangenen Jahrzehnt
um das 24-fache gestiegen.

3) In diesem Bericht werden nur nach 1945 geborene Kiinst-
ler beriicksichtigt. Der bereits 1932 geborene Gerhard
Richter erzielte bei Auktionen im Zeitraum 2014/15
insgesamt 276 Mio. §.

4 Im Zeitraum 2014/15 wurden 16 zeitgendssische Werke fiir
mehr als 10 Mio. $ inklusive Gebiihren gekauft, 14 davon
bei Auktionen.

AILI JIA W
Untitled
Verkauft: 41.213 $ - Acryl auf Karton (18x 24,8 cm)

Beijing ChengXuan Auctions Co., Ltd, 20.11.2014
©AiliJia

Kiinstler, ndmlich das Trio Basquiat-Wool-Koons,
aber auch Peter Doig und Martin Kippenberger?,
die einzigen Kiinstler, deren Werke in diesem Jahr
die Schwelle von 20 Mio. $ uberschritten haben.
Die Preise fiir Arbeiten von Peter Doig und Martin
Kippenberger steigen weiter rasant an.

Ein Neuzugang in diesen hohen Sphéren ist eine
besondere Erwahnung wert: Yang Yan, ein 1958
geborener chinesischer Kiinstler. Seine Bewertung
stieg mit einem Ergebnis von 10,7 Mio. $° fiir eine
Gruppe von 18 monumentalen Zeichnungen. Zwar
ist Yang Yan derzeit in den westlichen Auktionssa-
len noch unbekannt, doch an seinen Ergebnissen
zeigt sich der Appetit des chinesischen Marktes
fiir Meisterwerke (zu selten in diesem Jahr) und die
erneute Hinwendung der chinesischen Kéufer zu
Tuschzeichnungen.

Hochburgen des Kunstmarktes

China hat die Fithrungsposition, die es vier Jah-
re lang innehatte, wieder an die USA verloren,
wo die Erlose aber ebenfalls um 13% fielen. Die
beiden wichtigsten Krifte des Marktes biilten im
Vergleich zum Vorjahr insgesamt 419 Mio. § an
Umsitzen ein. Dieser Riickgang ist hoher als der

5) Martin Kippenberger erzielte seinen neuen Rekord mit
Untitled (1988), das am 12. November 2014 bei Christie‘s in
New York fiir 22,565 Mio. § versteigert wurde.

6) Dieses Los wurde Ende 2014 bei Beijing Jiuge International
versteigert.
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jahrliche Gesamtumsatz in der zeitgendssischen
Kunst in Groflbritannien, dem drittgrofiten
Markt weltweit.

Anhaltende Verlangsamung
des chinesischen Marktes

In China ist der Umsatz gegeniiber dem Vorjahr
stark eingebrochen'. Er ging von 860 Mio. $ um
36,9% auf 542 Mio. § zuriick. Grund fiir diese Ver-
langsamung sind mehrere Faktoren, angefangen
bei den von Prasident Xi Jinping eingefithrten dras-
tischen KorruptionsbekdmpfungsmafBnahmen, die
im Augenblick die Luxusbranchen und den Kunst-
markt paralysieren. Solange prizise rechtliche
Definitionen fehlen, halten sich zahlreiche Biirger
der Volksrepublik China, die tiber eine hohe Kauf-
kraft verfiigen, mit extravaganten Kaufen zuriick.
Die Korrektur am Kunstmarkt weist ferner starke
Ahnlichkeit mit der jiingsten Entwicklung an den
chinesischen Bérsen auf und folgt dem allgemeinen
Wachstumstrend in China, der Ende 2014 auf sei-
nen tiefsten Stand seit 25 Jahren fiel. Die aktuelle
Wirtschaftslage hat unweigerlich Auswirkungen
auf den Kunstmarkt im Land. Dennoch ist dieses
Ergebnis als Korrektur im Anschluss an das phano-
menale Wachstum des chinesischen Kunstmarktes
in den vergangenen Jahren einzuschatzen.

Die Nachfrage ist stark eingebrochen, was wiede-

1) China, einschlieBlich Hongkong und Taiwan.

rum einen Anstieg des Anteils unverkaufter Werke
nach sich gezogen hat. Innerhalb eines Jahres ist
der Anteil unverkaufter zeitgenossischer Werke von
24% auf 31%? angestiegen. Diese Quote an sich ist
nicht beunruhigend. Zum Vergleich: In den USA
liegt sie bei 28%, in Grofbritannien bei 38% und
in Frankreich bei 56%.

In den weltweiten Ranglisten sind die chinesi-
schen Kinstler aber immer noch im Rennen: Ins-
gesamt 17 konnten sich einen Platz unter den um-
satzstarksten 50 Kunstlern sichern, neun erzielten
einen neuen Auktionsrekord.

Bei diesen neuen Rekorden tibertreffen Gemalde
traditionelle Zeichentechniken. Davon zeugen die
Rekorde von Fang Lijun (Begriinder des zynischen
Realismus), Liu Wei, Liu Xiaodong und Jia Aili.

Die chinesische Malerei durchlauft derzeit eine
neue kreative Phase. Die jingsten Erfolge von Jia
Aili veranschaulichen diese bildliche Erneuerung
besonders gut. Er verkorpert eine neue Generati-
on chinesischer Kunstler, die sich mit Themen wie
Umweltbewusstsein, technischem Fortschritt und
Isolation in der heutigen Gesellschaft auseinander
setzen. Jia Aili, der derzeit in Peking lebt, wurde der
internationalen Kunstszene 2009 mit der Ausstel-
lung der Sammlung Simon Franks und Rob Suss
in der Londoner Galerie Saatchi bekannt. Einige
Monate spater feierte er mit On the Field of Hopes,

2) Prozentualer Anteil unverkaufter Werke im Zeitraum
2013/14 und 2014/15.
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URS FISCHER
What if the Phone Rings (2003)

Skulptur (Wachs, Pigmente, Dochte) - Figur 1: 106 x 142 x 46 cm/ Figur 2: 200x 54 x 46 cm / Figur 3: 94x 99x 54 cm

Verkauft: 2,7 Mio. $
Christie’s, New York, 12.11.2014

© Urs Fischer. Mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers und Sadie Coles HQ, London / Foto: Cary Whittier

Looking Forward to the Past, Christie’s New York

Am 11. Mai 2015 organisierte Christie’s eine Testauk-
tion in New York, um sich von seinem unmittelbaren

Konkurrenten Sotheby’s abzuheben. Unter dem Ti-
tel Looking Forward to the Past bot das Auktionshaus

35 Meisterwerke aus mehr als einem Jahrhundert
Kunstgeschichte an, beginnend mit Monet und

dem Impressionismus bis hin zu den jlingsten Stars

der zeitgendssischen Kunst. Im Laufe dieser duBerst

prestigetrachtigen Auktion wurde ein neuer Weltre-
kord aufgestellt: Les femmes d‘Alger (Version ,0°) von

Pablo Picasso wurde fiir 179,4 Mio. $ versteigert und

Ubertraf damit den im November 2013 von einem Tri-
ptychon von Francis Bacon aufgestellten Rekord von

123 Mio. $. Bei der gleichen Auktion erzielte auch ein

Werk von Alberto Giacometti den neuen Weltrekord

fur eine Skulptur (141,3 Mio. $ fur 'homme au doigt aus

dem Jahr 1947). Swamped von Peter Doig brachte fast

26 Mio. $ ein. 34 von 35 angebotenen Werken fanden

einen Abnehmer. Der Erl6s der Auktion lag bei insge-
samt 705,9 Mio. $ inklusive Gebuhren. Es war das dritt-
hochste Auktionsergebnis aller Zeiten.

Stiicke des jungsten Kunstlers in der Auktion, Urs
Fischer, fanden sich Seite an Seite mit Werken von Pi-
casso, Basquiat, Rothko und einigen anderen GroRen
der Kunstgeschichte. Der Schweizer, der heute in New
York lebt und seit 2012 zu der duBerst gefragten Grup-
pe von Kiinstlern im Stall der Galerie Gagosian zahlt,

hat in diesem Jahr Rang 30 in der Rangliste der um-
satzstarksten Kiinstler erobert. Bei Looking Forward
to the Past versteigerte Christie’s seine Paraffinwachs-
skulptur Untitled (2011)" fir 2,4 Mio. $, d. h. 600.000 $
Uber dem oberen Schatzpreis. Dieses eindrucksvolle
Memento Mori, das wie eine Kerze verbrannt werden
kdnnte, wurde 2012 im venezianischen Palazzo Gras-
si? gezeigt, dem Ausstellungsort und Sitz der Stiftung
Francois Pinault. Zwar tragt das Werk keinen Namen,
doch die Wachsfigur weist eine seltsame Ahnlichkeit
mit Rudolf Stingel auf, einem weiteren in der Samm-
lung Pinault vertretenen Kiinstler, dessen Werk 2013
im Palazzo Grassi ausgestellt war. Stingel liegt im welt-
weiten Ranking der umsatzstarksten Kinstler hinter
Damien Hirst und vor Anish Kapoor auf dem 11. Platz
(26,5 Mio. $ Erlés im Jahr 2014/15). Die Preise fiir seine
Skulpturen entwickeln sich so gut, dass eine von ih-
nen, namlich Untitled (Candle) (2003), zwischen 2010
und 2015 500.000 $ an Wert gewann?.

1) Skulptur in drei Exemplaren, darunter ein
Kiinstlerexemplar.

2) Ausstellung Urs Fischer, Madame Fisscher, April-Juli 2012.
3) Bei Sotheby’s New York, am 9. November 2010, dann bei
Phillips New York, am 14. Mai 2015.
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CHINESISCHE KUNSTLER IN DEN WELTWEITEN TOP 50
ZEITGENGSSISCHE KUNST IN GFFENTLICHEN AUKTIONEN JULI 2014~ JUNI 2015

Kiinstler n’:i Neuer Rekord 2014/2015, inklusive Aufgeld
ZENG Fanzhi (1964) 6
ZHU Xinjian (1953-2014) | 8 |1 Mio. $: The Wasteland, Xiling Yinshe Auction, Hangzhou, 13. Dez. 2014
ZHOU Chunya (1955) 14
LIU Wei (1965) 20 3,3 Mio. $: Self portrait, Poly International, Peking, 30. Nov. 2014
FANG Lijun (1963) 21 (7,6 Mio. $: Series 2 No. 4, Sotheby's, Hongkong, 5. Okt. 2014
Al Weiwei (1957) 23 |5,4 Mio. $: Gircle of Animals/Zodiac Heads, Phillips, London, 29. Juni 2015
LIU Xiaodong (1963) 24 8,5 Mio. $: Disobeying the Rules, Sotheby's, Hongkong, 5. Okt. 2014
YANG Yan (1958) 25 110,7 Mio. $: Essays on Huang mountain, Beijing Jiuge, Peking, 16. Dez. 2014
LIU Dawei (1945) 29
XU Lei (1963) 35 12,9 Mio. $: Rainbow Stone, China Guardian, Peking, 20. Nov. 2014

CHEN Yifei (1946-2005) | 37

JIAAili (1979) 38 |1,7 Mio. $: Good Morning, World, Sotheby's, Hongkong, 4. Apr. 2015

SHI Guoliang (1956) 39

FANG Chuxiong (1950) | 43 529.000 %: Birds, Holly International, Kanton, 24. Mai 2015

WANG Mingming (1952) | 44

LUO Zhongli (1948) 49

ZHANG Xiaogang (1958) | 50

das in Hongkong fiir 250.000 $', dem Vierfachen
des oberen Schitzpreises, verkauft wurde, einen
viel beachteten Einstieg in den Auktionsmarkt.
Dieses neue Wunderkind zierte in diesem Jahr den
Umschlag des Katalogs zur Auktion zeitgendssi-
scher Kunst von Christie’s in Shanghai. Das Auk-
tionshaus garantierte das abgebildete Werk des
Kinstlers in einer Preisspanne von 1 Mio. $ und
1,5 Mio. §. Dies sagt viel dariiber aus, wie sicher
sich Christie‘s dieses Coups war. Seine Wette ge-
wann das Auktionshaus iiberzeugend, als das Ge-
malde fiir den oberen Schiatzpreis versteigert wur-
de. Seither ist Jia Aili dreifacher Auktionsmillionar.
Sein Rekord liegt bei 1,7 Mio. $ fiir Good Morning,
World, einem mehr als zehn Meter langen Tripty-
chon, das im vergangenen April bei Sotheby's in
Hongkong verkauft wurde.

Christie’s und Sotheby‘s erhoffen sich von diesem
neuen Star erhebliche Erlose in London, wo seine
Werke seit Juni 2014 bei Auktionen angeboten wer-
den. Als 38. in der weltweiten Rangliste zeitgends-
sischer Kiinstler hat Jia Aili in diesem Jahr besser
abgeschnitten als Antony Gormley oder Takashi
Murakami.

Trotz seines Riickgangs bleibt der chinesische
Markt konkurrenzfihig: Seine Kiinstler erzielen
bei Auktionen nach den Amerikanern den zweit-
groften Umsatz. Auf'sie entfallen 21% der weltwei-
ten Erlose, verglichen mit 39% fir amerikanische

1) Sotheby’s Hongkong, 5. April 2010.

© ARTPRICE.COM

Kiinstler, die groBen Meister des Marktes fiir zeit-
gendssische Kunst.

New York — Tempel der zeitgendssischen
Kunst

Die USA eroberten in diesem Jahr ihre Fiih-
rungsposition zuriick und traten damit erneut in
einen harten Wetthewerb mit China. Jenseits des
Atlantiks wurden zeitgenossische Werke im Wert
von 650 Mio. $ verkauft, fast 90 Mio. $§ mehr als
in China. Dieses beachtliche Ergebnis wird von
New York getragen, der weltweiten Hauptstadt
des Kunstmarktes. Dort sind die bedeutendsten
Sammler, die einflussreichsten Galerien und die
prestigetrachtigsten Museen ansdssig. Auch die
Netzwerke erweisen sich dort am solidesten und
Kiinstler machen sich schneller einen Namen.

Praktisch der gesamte US-Markt griindet sich
auf den Handel in New York (dort wurden im Ge-
schaftsjahr 2014/15 zeitgendssische Werke im Wert
von 631 Mio. § verkauft?, d. h. 97% des Gesamtum-

2) Mit 631 Mio. § liegt der Gesamtertrag aus dem Verkauf
zeitgenossischer Kunst in New York hoher als die Erlose
aus 20 der fiihrenden Marktplatze zusammen genommen:
Peking (228 Mio. $), Hongkong (146 Mio. $), Shanghai
(52 Mio. $), Nanjing (33 Mio. §), Paris (31 Mio. §), Kanton
(27 Mio. $), Hangzhou (17 Mio. $), Taipeh (13 Mio. $), Jin-
an (10 Mio. $), Doha (9 Mio. $), Kéln (8 Mio. $), Shandong
(6 Mio. $), Istanbul (6 Mio. $), Wien (6 Mio. $), Singapur
(5 Mio. $), Tokio (4 Mio. $), Minchen (4 Mio. $), Dubai
(4 Mio. $), Stockholm (3 Mio. $) und Makati (3 Mio. §).
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RAQIB SHAW

Arrival of the Horse King (Paradise Lost Series) (2011-2012)

01, Acryl, Emaille, Glitter und Strass auf Birkenholz (0 274,3 cm)
Verkauft: 1,1 Mio. $

Phillips, London, 29.06.2015

© Ragqib Shaw. Foto © White Cube (Ben Westoby)
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satzes). Die Stadt gilt insbesondere als Epizentrum
fiir den Handel im obersten Marktsegment. Auf sie
entfallen 36% des weltweiten Umsatzes', aber ledig-
lich 6% aller versteigerten Lose. In New York kon-
zentriert sich der aktuelle Boom am Kunstmarkt.
Er wird von einer Minderheit superreicher Akteure
getragen, die es sich leisten konnen, Millionen fiir
einzelne Kunstobjekte auszugeben. Christie’s und
Sotheby's erzielen in der Stadt ihre groften Um-
satze und ithre hochsten Hammerpreise. Neun der
zehn hochsten Ergebnisse im Jahr 2014/15 wurden
in New York erzielt, nur eines dagegen in London.

Die ausfiuihrliche Medienberichterstattung tber
spektakuldre Ergebnisse im obersten Marktseg-
ment darf jedoch die Tatsache nicht verschleiern,
dass mehr als die Hélfte der in New York verkauf-
ten Werke fiir weniger als 5.000 § den Besitzer
wechselt. Das Angebot in New York ist daher nicht
nur den Eliten vorbehalten, sondern bleibt fur alle
Kunstliebhaber erschwinglich.

London allein halt die Ehre Europas hoch

Europdische Kiinstler sind in den Auktionssilen
stark vertreten. Mit einem Viertel der weltweiten
Verkaufserlose fallen sie wirtschaftlich starker ins

1) Auf New York entfallen 631 Mio. $ des US-Gesamterloses
(650 Mio. $).

Gewicht als die chinesischen Kiinstler’>. Am um-
satzstarksten sind nach Amerikanern und Chine-
sen Kiinstler aus Deutschland (10,8% des Marktes)
und Grof3britannien (10,7%), gefolgt von Italienern
(2,6%), Japanern (2%), Indern (1,5%), Schweizern
(0,9%), Brasilianern (0,8%) und Franzosen (0,8%).

Franzosischen Kunstlern fallt es schwer, in die-
sem duferst hart umkampften Markt zu bestehen.
Die in den weltweiten Ranglisten unterrepréasen-
tierten franzosischen Kiinstler miissen sich auf eige-
ne Faust aufs internationale Parkett begeben, weil
ihr Markt vor Ort nicht grof3 genug ist. Zwar liegt
Frankreich als Marktplatz an vierter Stelle, doch
die dort erzielten Erlose sind verglichen mit den
drei fithrenden Landern marginal (35,5 Mio. §,
d. h. 2% des weltweiten Ergebnisses). Dem Angebot
in Frankreich fehlt es an Durchsetzungsvermégen:
Mehr als die Hélfte der bei Auktionen angebotenen
Werke bleiben unverkauft (56%). Der franzdsische
Markt ist wenig attraktiv fir den Verkauf von Stii-
cken im oberen Preissegment, doch er hat sich dank
eines im Vergleich zu anderen Hochburgen dichte-
ren und erschwinglicheren Angebots eine gewisse
Dynamik bewahrt®.

Wihrend der franzosische Markt stagniert und

2) 25% der weltweiten Erlose werden von europaischen
Kiinstlern erzielt, verglichen mit 21% bei chinesischen
Kinstlern.

3) Auf Frankreich entfallen 10% der weltweit verkauften
Lose.
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USA 650,1 Mio. $

Vereinigtes Konigreich 410,5 Mio. $

TOP 15— AUKTIONSUMSATZ ZEITGENOSSISCHER KUNST NACH LAND Jut1 2014 - JuN1 2015

ohne die Prasenz von Christie’s und Sotheby‘s vor
Ort bereits seit langem aus dem Rennen wire!,
verzeichnete der britische Markt ein auBerordent-
liches Umsatzwachstum von 74%. Dieses Ergebnis
bekriftigt die zunehmende Bedeutung von London
(99% der Erlose in GroB3britannien). Mit Auktions-
erlosen in Hohe von 410 Mio. § lasst das Vereinigte
Konigreich Kontinentaleuropa in puncto Umsatz
weit hinter sich zurtck. Insgesamt werden 23%
der weltweiten Erl6se am Markt fiir zeitgenossi-
sche Kunst in London umgesetzt. Die britische
Hauptstadt halt sich auf dem dritten Rang und
hat zugleich ihren Riickstand auf China erheblich
verkleinert: Im vergangenen Jahr lagen zwischen
dem britischen und dem chinesischen Ergebnis
630 Mio. §, in diesem Jahr lediglich 130 Mio. $.
London ist der historische europaische Markt-
platz. Das bedeutendste Auktionshaus der Welt,
Christie’s, wurde 1766 in der britischen Hauptstadt
gegriindet. In der zeitgendssischen Kunst dominiert
es heute eindeutig seine internationale Konkur-
renz. So erzielt Christie‘s in diesem Marktsegment
37% des weltweiten Umsatzes®. Nach New York

1) Die angelsachsischen Auktionshduser haben sich endgiiltig
des franzosischen Kunstmarktes bemachtigt. Sotheby’s
und Christie’s vereinen heute allein zwei Drittel der
Verkaufserlose im Bereich Fine Art aufsich (alle Epochen
zusammen genommen).

2) Die Erlose von Christie’s aus dem weltweiten Verkauf

zeitgendssischer Kunst lagen im Zeitraum 2014/15 bei
649 Mio. $.

erzielen die Auktionshduser Christie’s, Sotheby's
und Phillips in London ihre groBten Coups, hau-
fig mit Werken ein und derselben Kiinstler (Peter
Doig, Christopher Wool, Jean-Michel Basquiat
und Martin Kippenberger sind die umsatzstarksten
unter ihnen). Allerdings ist doch ein kleiner Unter-
schied festzustellen: Christie’s hat der Bewertung
der Young British Artists (YBA), die seit den 1990er
Jahren die britische Kunst dominieren, eine Initial-
zlindung verliehen.

Die YBA, diese ,,jungen® Kunstler, die 1992 von
Charles Saatchi in London in seiner gleichnami-
gen Galerie, dann ab 1997 in der Royal Academy
of Arts® ausgestellt wurden, haben die Auktionen
in London besonders befliigelt. So verzeichnete
Damien Hirst das zehnthéchste Auktionsergebnis
des Jahres in London (mit Lullaby Winter, verkauft
fir 4 Mio. §). Auch Chris Ofili, Malcolm Morley
und die Bruder Chapman verbuchten neue Re-
korde. Chris Ofili erzielte mit dem Verkauf einer
Schwarzen Jungfrau, die von einem Heiligenschein
aus pornografischen Bildern umgeben ist und bei
der Ausstellung Sensation® einen Skandal ausléste,
4,5 Mio. §. Malcolm Morley tiberschritt mit einem
Werk aus der Sammlung von Charles Saatchi erst-

3) Wanderausstellung Sensation: Young British Artists from the
Saatchi Collection in London, anschlieBend in New York.

4 Holy Virgin Mary: Dieses Werk mit makelloser Abstammung
wurde in der Ausstellung Sensation in London (1997) und
im Brooklyn Museum in New York (2000) gezeigt.
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China 542,8 Mio. $

~—————— Belgien 4,1 Mio. $
’ 31%
/— Deutschland 17,8 Mio. $
-~ Osterreich 6,2 Mio. $
—Tiirkei 6,5 Mio. §
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// |
Singapur 5,4 Mio. $

Sudafrika 4,6 Mio. $

Australien 7,5 Mio. $

mals die Millionengrenze'. Jake und Dinos Chap-
man erzielten mit einer von Désastres de la guerre von
Goya inspirierten Skulptur? 665.000 $. Auch dieses
Kunstwerk wurde bei der Ausstellung Sensation als
skandaltrachtig angesehen. Diese neuen Rekorde
zeugen vom Willen, die YBA auf den Gipfel ihres
Ruhms zu bringen, und veranschaulichen die Re-
aktion des Marktes auf den Werdegang der Kunst-
ler und ihrer Werke.

London erhidlt dartiber hinaus die Bewertung
der groBen anglo-indischen Kiinstler wie Anish
Kapoor und Bharti Kher (die 55% ihres Erloses
in London erzielen), Rashid Rana (62%) und vor

1) SS Amsterdam in Front of Rotterdam, verkauft fir 1,8 Mio. §.
2) Great Deeds Against the Dead.

© ARTPRICE.COM

allem Ragib Shaw (94%) aufrecht. Letzterer gilt
zusammen mit Anish Kapoor als am meisten ge-
fragter anglo-indischer zeitgendssischer Kiinstler.
Raqib Shaw, der seit 2007 kein Ergebnis in Millio-
nenhohe mehr erzielt hatte, trat in diesem Jahr mit
zwel Werken, die fir mehr als eine Million verkauft
wurden, wieder ins Rampenlicht®. Beide Stiicke
wurden im Juni 2015 in London verkauft, eines bei
Phillips und das andere bei Christie’s.

3) Inklusive Gebtihrenin $.

TOP 10 ZUSCHLAGSPREISE JuLi2014-JuNi 2015

2 Preis inkl.

& Kiinstler Werk Aufgeld Auktion

1 \BASQUIAT Jean-Michel (1960-1988) | The Field Next to the Other Road (1981) 37125.000$ | 13.05.2015 Christie's NEW YORK
2 \WOOL Christopher (1955) Untitled (Riot) (1990) 29.930.000% | 12.05.2015 Sotheby's NEW YORK
3 [KOONS Jeff (1955) Balloon Monkey (Orange) (2006-2013) 25.925.000% | 12.11.2014 Christie's NEW YORK
4 DOIG Peter (1959) Swamped (1990) 25.925.000% | 11.05.2015 Christie's NEW YORK
5 |KIPPENBERGER Martin (1953-1997) Untitled (1988) 22.565.000$ | 12.11.2014 Christie's NEW YORK
6 |DOIG Peter (1959) Pine House (Rooms for Rent) (1994) 18.085.000$ | 12.11.2014 Christie's NEW YORK
7 |DOIG Peter (1959) Gasthof (2002-2004) 16.948.124$ | 01.07.2014 Christie's LONDON

8 |KIPPENBERGER Martin (1953-1997) Untitled (1988) 16.405.000$ | 13.05.2015 Christie's NEW YORK
9 [KOONS Jeff (1955) Pink Panther (1988) 15.845.000$ | 12.11.2014 Christie's NEW YORK

10 |WOOL Christopher (1955) Untitled (1990) 14.165.000$ | 12.11.2014 Christie's NEW YORK

© ARTPRICE.COM
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ZEITGENOSSISCHE KUNST
AUF AUKTIONEN:
WICHTIGE KENNZAHLEN

Juli 2014 - Juni 2015

1,76 Mrd. $ Umsatz im Segment

zeitgenossische Kunst. Riickgang von 12%
gegeniiber dem Vorjahr.

1.800% Wachstum in 15 Jahren. 2000/01 lag
der Umsatz in der zeitgendssischen Kunst bei
93 Mio. $. 2006/07 belief er sich auf 365 Mio. $.

13% des Weltmarktes. Derzeitiger Anteil der
zeitgendssischen Kunst am Gesamtmarkt

91% des Umsatzes auf den drei grossten
Markten. Auf die USA entfallen 37% des
weltweiten Marktes fiir zeitgendssische Kunst,
auf China 30,9% und auf GroB3britannien 23,3%.
Der Rest der Welt hat demnach einen minimalen
Anteil.

410 Mio. $ Umsatz im Vereinigten Konigreich. Ein
deutlicher Zuwachs (74,7%), der den wachsenden
Einfluss von London bestatigt: Zwischen den

im Vereinigten Konigreich und China erzielten
Umsdtzen liegen nunmehr nur noch 130 Mio. $,
verglichen mit 630 Mio. $ im Vorjahr.

© ARTPRICE.COM

2% der Verklaufserlose in Frankreich. An
vierter Stelle, aber mit erheblichem Riickstand ist
der in Frankreich erzielte Umsatz verglichen mit
den drei fihrenden Landern marginal.

36,9% Riickgang in China. China verlor mehr
als ein Drittel seines Umsatzes und damit auch
seine Flihrungsposition an die USA.

TOP 10 — STADTE NACH AUKTIONSUMSATZ
ZEITGENGSSISCHE KUNST IN GFFENTLICHEN AUKTIONEN JULI 2014 —JUNI 2015

=3 Verkaufte  Anteil unver-

&2 Stadt Umsatz Lose kaufter Lose
11 NewYork | 631.286.370$ 3.379 29,3 %
2 London | 407.277.143 § 3.642 33,6 %
3 Peking | 228.127.283$ 5.105 29,9 %
4| HongKong | 146.669.088 1.591 331%
5| Shanghai|  52.228.133$ 1.196 34,4%
6 Nanjing | 33.180.567 $ 1.784 26,3 %
7 Paris | 31.047.445$ 3.954 521%
8 Kanton | 27.219.573 § 1.221 30,0%
9| Hangzhou |  17.129.760 % 235 1,7%

10 Taipeh | 13.482.204$ 364 31,6%

© ARTPRICE.COM

55.400 verkaufte zeitgendssische Werke. Der
chinesische Markt wies im Geschéftsjahr 2014/15
mit mehr als einem Viertel der weltweiten
Zuschldge die grote Bestandigkeit auf.

24.200 verkaufte Gemalde. Der Umsatz bei
Gemalden betrug Gber 1 Mrd. $ und machte
61,2% des weltweiten Gesamtumsatzes aus. 73%
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AUKTIONSUMSATZ ZEITGENOSSISCHER KUNST NACH KATEGORIE Juti 2074 - JuNi 2015

der Ergebnisse in Millionenhohe entfielen auf
dieses Segment.

15.400 verkaufte Zeichnungen. Einst

als Stiefkind der Malerei behandelt, bilden
Zeichnungen heute einen eigenstandigen Markt,
der mit dem Verkauf des Schreis von Edvard
Munch 2012 entstand'. Zeichnungen machen
derzeit am Verkaufserlds gemessen 17,4% des
Marktes aus.

64% der Lose fiir weniger als 5.000 $
verkauft. Diese erschwinglichen Werke bilden
das Herzstiick des Marktes fiir zeitgendssische
Kunst. Lediglich 8% des Marktes entfallen auf
Lose im Wert von tiber 50.000 $.

205 Ergebnisse iiber der
Millionenschwelle. Insgesamt sind dies
lediglich 0,37% aller zeitgendssischen Werke, die
weltweit verkauft wurden. Dies entspricht einem
Riickgang von 15% gegeniiber dem Vorjahr.

14 Werke fiir mehr als 10 Mio. $ verkauft.
Im Vorjahr Gberschritten 18 Ergebnisse diese
Schwelle.

2.785 neue Rekorde. 6% aller
zeitgendssischen Kiinstler, deren Werke in
diesem Jahr bei Auktionen versteigert wurden,
schlugen ihre eigenen Rekorde.

© ARTPRICE.COM

37,1 Mio. $ als Rekord des Jahres. Jean-Michel
Basquiat erzielte diesen Rekord mit The Field
Next to the Other Road (1981) am 13. Mai 2015 bei
Christie’s, ohne jedoch seinen absoluten Rekord
zu Ubertreffen.

1) Der Schrei (1895) wurde am 2. Mai 2012 bei Sotheby's in
New York fiir 119,9 Mio. $ verkauft.

STRUKTUR DES MARKTES FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST NACH
PREISSPANNE JuL12014- JuNi 2015

Zuschlagspreis niedriger als
<33.000.000 %
<78816%
<37445%
<15.005%
<7393%
<3916
<2.230%
<1.2445§
<689%
<389
<182%

Prozent der Lose
100%
95%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

© ARTPRICE.COM
145 Mio. $ fiir Basquiat. Auf den
amerikanischen Maler allein entfielen 7% der
Verkaufserl6se am Markt fiir zeitgendssische
Kunst, verglichen mit 15% im Vorjahr. Basquiat hat
800 Gemaélde und mehr als 1.500 Zeichnungen
geschaffen und nimmt im obersten
Marktsegment eine dominierende Stellung ein.
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KUNSTLER-
LAUFBAHNEN

Bestimmte Ereignisse beeinflussen das Schaffen
cines Kunstlers, andere wiederum dessen Wahr-
nehmung durch die Offentlichkeit. Eine Ausstel-
lung, eine Auszeichnung oder andere medien-
wirksame Ereignisse kénnen die Rezeption eines
Werkes oder seines Schépfers dandern. Doch folgen
die in Galerien und Auktionshdusern erzielten
Preise automatisch diesen Trends?

Weltweit bedeutende Ereignisse in der Kunst-
szene befliigeln die offizielle Anerkennung eines
Kiinstlers und fungieren daher als wahre Katalysa-
toren. Je prestigetrachtiger das Ereignis, desto star-
ker der Effekt: So wirkt sich die Ankiindigung einer
groBen Retrospektive schon Monate vor deren Er-
offnung auf die Preise aus. Dennoch sind es nicht
immer die groBen Institutionen, die die Superstars
des Marktes entdecken. Vielmehr bestétigen sie in
manchen Fallen nur noch den neuesten Hype.

Mit Jeff Koons zeigte das Centre Pompidou in Pa-
ris 2015 lediglich die Arbeiten zweier der zehn um-
satzstarksten zeitgendssischen Kiinstler. Diese Ret-
rospektive unterstitzte die Bewertung eines bereits
auBerst bekannten und vom Markt wertgeschitz-
ten Kiinstlers. Im Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris wurde indessen die Hélfte der derzeit am
meisten gefragten bildenden Kiinstler ausgestellt.

In den USA stellte das prestigetrachtige MoMa
mit der Retrospektive von Martin Kippenberger
lediglich einen dieser Kiinstler aus, wiahrend das
Guggenheim Museum sich mit drei Ausstellungen,

22 artprice.com’
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die sich den gegenwirtigen Marktfithrern widme-
ten, starker an den Markttrends orientierte.

Ausstellungen in diesen groBen Kulturinstitutio-
nen bilden — mehr oder weniger im Einklang mit
der Realitdt des Marktes — entscheidende Etappen
fir die Kinstler, ohne allerdings die einzigen He-
bel fiir eine erfolgreiche Laufbahn zu sein. Eine
Kinstlerlaufbahn ist vielmehr als eine Abfolge
untrennbar miteinander verkntipfter Ereignisse zu
betrachten. So hat die Aufnahme eines Kiinstlers
in eine prestigetrachtige Galerie zwangslaufig eine
Wirkung auf seine Bewertung, hangt jedoch ihrer-
seits auch von fritheren Umstanden ab und ist eng
mit kiinftigen Erfolgen verbunden.

Im Unterschied zu frither sind der Erfolg und die
Bewertung eines Kiinstlers weniger von Kunstkriti-
kern als von renommierten Galeristen und Samm-
lern, die fiir ihr Gespiir bekannt sind, abhangig.
Im Mittelpunkt dieses Einflusskreislaufs sorgen die
bedeutenden Entscheidungstriger gestiitzt auf ein-
flussreiche Netzwerke fiir Regen und Sonnenschein
am Kunstmarkt. Der Einfluss einer Galerie wird
durch ihren internationalen Erfolg, ihre finanzi-
elle Starke und die Férderungsdynamik, die sich
daraus ableitet, bescheinigt. Die grofen Galerien
stellen ihre Kiinstler auf internationalen Messen,
bei Sammlern und Kuratoren vor, veroffentlichen
Werke und unterstiitzen héufig die Preise ihrer
Schiitzlinge in den Auktionssilen. Auf diese Weise
definieren sie das kiinstlerische Angebot und bauen

© ARTPRICE.COM

die Bewertungen auf.

Das Prestige der einen verhilft den anderen zum
Erfolg. Eine Untersuchung der Laufbahnen der
am meisten gefragten Kiinstler tragt daher zum
besseren Verstandnis der Preisentwicklung bei.
Von Damien Hirst, der seine Bewertung mit einem
von ithm manipulierten und tibermaBig genahrten
Markt aufgebaut hat, bis hin zu dem durch und
durch unabhingigen und selten bei Auktionen ver-
tretenen Ai Weiwei entschliisselt dieses Kapitel die
wesentlichen Etappen in der Laufbahn einiger ak-
tueller Superstars des Marktes.

Christopher Wool
Uberholt Jeff Koons

Beide Kiinstler haben viel gemeinsam: ihr Alter
(60 Jahre), ihre Staatsangehorigkeit (Amerika-
ner), ihre Beeinflussung durch Andy Warhol und
die Pop-Art, aber die Form ihrer Arbeiten unter-
scheidet sich erheblich. Jeff Koons, der Konig des
Kitschs, verwendet gern unterschiedliche Medien
und wechselt regelmaBig zwischen Fotografie und
Skulptur. Christopher Wool (1955) hingegen halt
sich im Wesentlichen an die Malerei. Koons ist der
breiteren Offentlichkeit gut bekannt und gewohnt
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an Kritiken und Polemiken. Seine jiingste Retros-
pektive wurde nacheinander im Whitney Museum
in New York, im Centre Pompidou in Paris und
im Guggenheim Museum in Bilbao gezeigt. Die
Werke von Wool indessen waren wéhrend seiner
gesamten Laufbahn bisher nur in einigen wenigen
Ausstellungen zu sehen. Dennoch ist Christopher
Wool in diesem Jahr in der Rangliste der umsatz-
starksten zeitgenossischen Kiinstler an Jeff Koons
vorbeigezogen!

Die fiir Wools Werke gezahlten Preise verzeich-
nen derzeit ein exponentielles Wachstum. Dieses
Phianomen wurde jingst durch den Wiederverkauf
von Untitled (Fool) (1990) deutlich. Das Werk wur-
de im Februar 2012 bei Christie’s in London fir
7,7 Mio. $ erworben und am 12. November 2014
erneut bei einer Auktion jenseits des Atlantiks ange-
boten, bei der es fur 14,1 Mio. $ den Besitzer wech-
selte. Der bereits imposante Preis fiir dieses Gemal-
de hat sich also in nur zwei Jahren verdoppelt.

Dennoch sind die Werke von Christopher Wool
gar nicht so selten auf dem Sekundarmarkt zu ha-
ben. In der ersten Jahreshalfte 2015 wurden 16 sei-
ner Gemilde zum Verkauf angeboten, ohne dass
die Nachfrage gesattigt wurde. Eines seiner Gemal-
de, Untitled (Riot) (1990), wurde am 12. Mai 2015
bei Sotheby‘s in New York fiir 29,9 Mio. § verstei-
gert. Das Ergebnis war ein neuer Rekord fiir den
Kiinstler und unterstreicht die derzeit herrschende
Begeisterung fiir sein Werk.

© ARTPRICE.COM

Doch der Appetit der Sammler gibt sich nicht
mehr nur mit seinen Gemalden zufrieden, sondern
auch die Preise fiir seine grafischen Arbeiten sind
explosionsartig gestiegen. Am 11. Juni 2015 wurde
Run Dog Run (1991), das aus drei 88 x 70 cm gro-
Ben Grafiken besteht und in 125 Exemplaren auf-
gelegt wurde, bei Phillips in London fur 124.400 $

verkauft.

Bei einer genaueren Betrachtung der verkauften
Werke stellt man fest, dass der Markt sich besonders
fiir eine spezifische Periode seines Schaffens inter-
essiert. Die meisten Stucke stammen aus der Zeit,
als Wool Siebdruckverfahren verwendete, um gro-
Be Buchstaben aus dem Alphabet auf die Leinwand
aufzutragen, die mal lustige und mal derbe Wérter
oder Befehle bildeten (1989-1995). Diese Werke, die
in den Augen der Sammler Wools beste Arbeiten
darstellen, sind in einer entscheidenden Zeit seiner
Laufbahn entstanden: 1989 findet in der Berliner
Galerie Max Hetzler, die einen GroBteil der neuen
Generation deutscher Maler wie Albert Oechlen,
Martin Kippenberger und Giinther Forg vertrat,
eine wichtige Ausstellung statt. Mit 34 Jahren gilt
Christopher Wool in der internationalen Fach-
welt damals bereits als auf dem Hohepunkt seines
Schaffens angekommen.

Allmahlich wendet sich der Markt den spater ent-
standenen Werken aus der Zeit nach 1995 zu. Wool
beginnt damals, sich auch in den USA einen Na-
men zu machen, insbesondere mit einer aufwendi-
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gen Ausstellung im MOCA in Los Angeles im Jahr
1998. Nach diesem Datum erfihrt seine Laufbahn
eine deutliche Wende. 2000 wechselt er zur Galerie
Skarstedt in New York. Drei Jahre spater bekommt
er mit Crosstown im schottischen Dundee eine
Soloausstellung, bei der ein erster Katalog seiner
Werke herausgegeben wird. 2005 erzielt eines sei-
ner Gemalde bei einer Auktion erstmals einen Preis
iber der Millionengrenze.

Seit 2006 vertritt Larry Gagosian ihn an der
Westkiiste der USA und Simon Lee in London. Sei-
ne Arbeit wird in mehreren weiteren Kunsthoch-
burgen ausgestellt: 2009 in Porto, 2010 in Koln,
2012 in Paris und schlieBlich 2013 im New Yorker
Guggenheim Museum. Wihrend dieser letzten
Ausstellung und nicht weit davon entfernt, an der
Rockefeller Plaza, versteigert Christie's eines sei-
ner bedeutendsten Werke, Apocalypse now (1988), fiir
26,4 Mio. § (12. November 2013), weit tiber seinem
bisherigen Rekord von 7,7 Mio. §.

Die Werke von Christopher Wool zdhlen heute
bei den bedeutenden Auktionen zeitgendssischer
Kunst ebenso wie jene von Jean-Michel Basquiat
und Jeff Koons zu den groBen Hohepunkten. Die-
ser aulerordentliche rasche Erfolg beruht in hohem
MaBe auf der Unterstiitzung einflussreicher Gale-
rien, angefangen bei Larry Gagosian.

© ARTPRICE.COM

Zeng Fanzhi -
der Kaiser von China

1991 ist Zeng Fanzhi (1964) 27 Jahre alt. Er
schlieBt sein Studium an der Akademie von Hubei
im chinesischen Wuhan, rund 800 Kilometer ent-
fernt von Shanghai, ab. Seine Kunstprofessoren
erzahlen thm von den Kiinstlern am Montmartre,
von Picasso, Matisse, den Surrealisten. Es sind je-
doch vor allem die deutschen Expressionisten, die
ihn beeinflussen — die Angstgefiihle und die Deka-
denz, die in ihren Werken zum Ausdruck kommen.

Sobald der junge Kiinstler sein Diplom in der
Tasche hat, lasst er sich 1993 in Peking nieder. Er
arbeitet in einem auBlerordentlich dynamischen
kreativen Umfeld. Dort wird er von der Galerie
Marlborough entdeckt, die seine Werke 1993 und
1994 in zwei Londoner Ausstellungen' aufnimmt.
Auch Myriam und Guy Ullens de Schooten Whett-
nall fallen seine Arbeiten auf. Das Ehepaar Ullens
ist damals noch nicht bertihmt, und Zeng Fanzhi
weil} nicht, dass er ein erstes Gemalde an zwei Pi-
oniere der zeitgendssischen chinesischen Kunst
verkauft. Bald werden die Ullens das erste private
Kunstzentrum in China eréffnen?. Sie kaufen noch

1) Beide tragen den Titel New Art From China.

2) Das Ullens Center for Contemporary Art (UCCA) eréffne-
te 2007 im Pekinger Bezirk 798.
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ZENG FANZHI

Mask Series No. 4 (1997)

01 auf Leinwand (169x 199 cm)

Verkauft: 4,2 Mio. $

Sotheby’s, Hong Kong, 05.10.2014

© Copyright und Genehmigung: Zeng FANZHI
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weitere Gemalde, darunter The Last Supper, das we-
nige Jahre spater Schlagzeilen machen wird, als es
bei einer Auktion mehr als 23 Mio. $' einfihrt.
Bevor Zeng Fanzhi diesen Hohepunkt seiner
Laufbahn erreicht und zum héchstbewerteten zeit-
gendssischen Kiister Chinas aufsteigt, werden seine
Werke bis ins Jahr 2000 ausschlieflich von westli-
chen Sammlern gekauft. Die ersten Versuche bei
Auktionen finden 1998 in London statt, doch noch
ist es zu frith. Die ersten beiden Werke bleiben un-
verkauft, obwohl sie fiir weniger als 10.000 § ange-
boten werden. Eines davon — The Mask Series, No.10
—wechselt 2012 fiir 1,1 Mio. § den Besitzer?.

Ab 2005 vergroBert sich sein Markt: Sammler aus
Taiwan, Hongkong und Singapur beginnen sich fiir
sein Werk zu interessieren. Zeng Fanzhi stellt seine
Arbeiten bei Hanart TZ aus, einer in Hongkong
stark etablierten Galerie, deren Direktor Chang
Tsong-zung (oder Johnson Chang fiir den Westen)
als Vorreiter gilt. Zu dieser Zeit werden chinesische
Kiinstler durch eine rasch wachsende Nachfrage
im Inland und eine durch die gigantischen Aus-
sichten dieses neuen Marktes gendhrte Nachfrage
aus dem Westen unterstiitzt. Seit November 2005
schieBen die Preise fir Zeng Fanzhis Werke in die
Hoéhe und erreichen zuweilen das Zehnfache des
Schatzpreises. 2007 beginnen seridse chinesische
Sammler, sich auf sein Werk zu stlirzen, und seine

1) Sotheby’s Hongkong, am 5. Oktober 2013.
2) Christie’s Hongkong, am 24. November 2012.

DER MARKT FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST

Bewertung setzt zu einem neuen Hohenflug an. Im
Mai erzielt ein Werk bei einer Auktion in Hong-
kong erstmals ein Ergebnis in Millionenhéhe und
wechselt fiir das Zwolffache des unteren Schitz-
preises den Besitzer. Im folgenden Monat bestatigt
ein weiteres Ergebnis in Millionenhéhe in London
den Wert seiner Werke®. Mehr als 100 Auktionser-
gebnisse in Millionenhéhe folgen.

2008 festigt Zeng Fanzhi seine Position wei-
ter: Der Verkauf von Mask Series 1996, No. 6 fir
9,6 Mio. §, dem Dreifachen des oberen Schétzprei-
ses!, bei Christie's erster Auktion zeitgenossischer
Kunst auf asiatischem Boden in Hongkong glich
einem Paukenschlag. Funf Jahre spater erzielt The
Last Supper mit zusatzlichen 13,6 Mio. § einen wei-
teren Rekord. Das grole Gemilde kommt aus der
nunmehr beriihmten Sammlung von Guy und My-
riam Ullens. Nach rund fiinfzig Geboten erhalt der
Bieter den Zuschlag fur das bislang teuerste chine-
sische Gemalde auf dem Markt.

Danach gehen die Auktionsergebnisse wie tiber-
all im Zuge der Finanzkrise zurtick: Am 30. No-
vember 2008 bleibt ein der Mask Series 1996, No. 6
gleichwertig anzuschendes Werk mit dem Titel
From the Masses, to the Masses unverkauft. Am nachs-

©

) Mask Series 1996 N°8 wurde am 27. Mai 2007 bei Christie’s
Hongkong fiir 1,6 Mio. § versteigert, Hospital Series folgte
am 22. Juni 2007 bei Phillips de Pury & Company in
London fur 1,7 Mio. $.

4) Christie’s Hongkong, am 24. Mai 2008.
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ten Tag erreicht der Anteil der unverkauften zeit-
genossischen Werke bei Christie’s mit 43% seinen
Hohepunkt. Doch die Bewertung von Zeng Fanzhi
erholt sich dank der Unterstiitzung einiger der be-
deutendsten Héndler und Sammler der Welt und
der starken Medienberichterstattung rasch: 2008
werden seine Arbeiten in der Galerie Saatchi!,
2009 bei Acquavella in New York, 2011 bei Fran-
cois Pinault in Venedig, 2012 bei Gagosian in Lon-
don, 2013 im Musée d‘Art Moderne in Paris? und
2014 im Louvre ausgestellt. Anders als bei seinen
Zeitgenossen ldsst seine prestigetrachtige Aura
nicht nach. Im vergangenen Jahr wurden® 41 Ge-
malde von Zeng Fanzhi bei Auktionen angeboten
und 41% von ihnen wurden fiir Preise in Millio-
nenhohe verkauft*.

Die Preise fiir Arbeiten von Zeng Fanzhi haben
sich stabilisiert. Die Sammler lassen sich nicht
mehr von den Anderungen an seinem Stil verwir-
ren und investieren in andere Serien als die Mas-
ken und Hospitéler. Der Dialog zwischen Ost und
West zieht sich weiterhin wie ein roter Faden durch
all seine Serien, insbesondere in den mit freneti-
schen Pinselstrichen iiberzogenen Landschaften.

1) The Revolution Continues, New Art From China, Galerie Saat-
chi, London.

2) Zeng Fanzhi, von 18. Oktober 2013 bis zum 16. Februar
2014.

3) Im Zeitraum zwischen Juli 2014 und Juli 2015.
4 Inklusive Gebiithren.

Mit seinen Arbeiten zum Thema Umwelt méchte
Zeng Fanzhi seine Bekanntheit fiir eine gute Sache
einsetzen und das Bewusstsein seiner Mitmenschen
fir Umweltfragen scharfen. Ohne demagogisch zu
sein, kniipft dieser Stilbruch an seine Kindheit in
der Stadt Wuhan an, die fiir ihren Smog, ihre un-
glaubliche Hitze und ihr besonders verschmutztes
Wasser bertichtigt war. In China ist Zeng Fanzhi
ein Vorbild — ein Erfolgsmodell. Er plant derzeit die

Eré6finung eines eigenen Museums in Peking.

Rudolf Stingel — ein
Kinstler, dessen Werke
man vor 15 Jahren hatte
erwerben sollen

Wer bereits eine Ausstellung des Italieners Rudolf
Stingel (1956) besucht hat, wird seine Inszenie-
rungskunst in Erinnerung behalten haben: den rie-
sigen orangefarbenen elektrischen Teppich in einer
New Yorker Galerie, die vollkommen mit Alumini-
umplatten verkleideten Wande des Whitney Muse-
um und des MCA in Chicago oder die mit Perser-
teppichen ausgekleideten Innenraume des Palazzo
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Grassi. Vor diesen aullergewohnlichen Kulissen
prasentiert der Kunstler seine Gemilde: Rudolf
Stingel macht sich den Raum zu Eigen, um einen
anderen Blickwinkel auf'seine Arbeiten zu ermogli-
chen und die Sammler zu verfiihren.

Im der ersten Jahreshalfte 2015 wurden zwanzig
seiner Werke bei Auktionen angeboten. Nur eines
davon blieb unverkauft. Die Preise fiir seine Wer-
ke klettern stetig nach oben: Im Mai wurde gleich
zweimal in einer Woche ein neuer Rekord von
4.7 Mio. $ erzielt'.

Viel erstaunlicher noch ist, dass der Markt sein
gesamtes Werk schatzt — Arbeiten aus mehr als
35 Jahren. Sie beginnen mit einer ersten abs-
trakten Periode in den Jahren 1980 bis 1990: erst
die weillen, gleiBenden Berge seiner Kindheit in
Norditalien, dann die Verwendung von Farbe, in
eindrucksvollen grofiformatigen Gemélden. Doch
ebenso sehr schitzen die Sammler seine nach 2000
entstandenen hyperrealistischen, von Melancholie
durchdrungenen Gemalde in héufig viel kleineren
Formaten. Auch seine jiingsten Gemailde, die an
der Grenze zur Skulptur anzusiedeln sind und mit
Materialien wie Gold oder Kupfer gestaltet wur-
den, sind am Markt gefragt.

Dennoch musste Rudolf Stingel sich lange ge-
dulden, bevor er einen Platz am Sekundarmarkt

1) Untitled (1993) wurde am 13. Mai 2015 bei Christie’s New
York verkauft und Untitled (2012) am 14. Mai 2015 bei
Phillips New York.

DER MARKT FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST

erobern konnte. Vor 2007 — dem Jahr seiner Aus-
stellungen im MCA in Chicago und im Whitney
Museum in New York (zwei der besten Schaufens-
ter der zeitgendssischen Kunstszene) — kommen
seine Werke bei den Bietern in Auktionssdlen zu-
nachst nicht an, obwohl sein Talent in der Fachwelt
schon langst anerkannt ist.

Im Jahr 1989 wird die bedeutende Maildnder
Galerie Massimo de Carlo auf den jungen Rudolf
Stingel aufmerksam. Zwei Jahre spéter erregt er in
New York mit einem orangefarbenen Teppichbo-
den, den er in der Galerie Daniel Newburg verlegt,
Aufsehen. Die Ausstellung wird von zahlreichen
Kritikern positiv aufgenommen. Drei Jahre spater
stellt er bei Paula Cooper in Manhattan aus.

Stingel setzt danach auf Inszenierungen an zahl-
reichen Orten, die er gezielt mit unterschiedlichen
Materialien (wie Teppiche oder Plastik) ausstattet:
das Grand Central Terminal, das Walker Art Cen-
ter oder das Museum fiir Moderne Kunst in Frank-
furt am Main.

1999 und erneut 2003 nimmt er an der Bienna-
le von Venedig teil, doch in den Auktionshdusern
verkauft sich keines seiner Werke fiir mehr als
15.000 $. Seither hat sich die Situation vollkommen
verdndert.

Noch im Jahr 2000 kostet ein Gemalde der Serie
Silver Mesh (1989) bloBe 9.400 $%. 2008 wechselte

2) Silver Mesh (1989), 9.400 § bei Christie’s New York, am
7. November 2000.
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ein ahnliches Stiick fur fast 900.000 § den Besit-
zer'. Danach klettern die Preise fiir Stingels Werke
stetig nach oben. Untitled (1996) ist ein Beweis: Das
Werk wurde am 14. Mai 2009 bei Christie’s fiir
362.000 $ erworben? und genau sechs Jahre spiter
fur das Funflache dieses Preises (1,7 Mio. $) wieder
verkauft.

Innerhalb von nur 15 Jahren hat sich der Markt
von Rudolf Stingel vollkommen gewandelt.
Fir Gemalde, die im Jahr 2000 wenig mehr als
10.000 $ einbrachten, werden heute mehrere Mil-
lionen gezahlt. Eine Reihe unvergesslicher Ausstel-
lungen (eine davon im Palazzo Grassi wahrend der
Biennale von Venedig 2013) und die Unterstiitzung
bedeutender Galeristen haben die Preise fiir seine
Arbeiten in die Hohe getrieben. Heute reien sich
Sammler aus aller Welt um sein Werk: Zwischen
2011 und 2015 zeigte die Galerie Gagosian seine
Arbeiten in New York, Paris und zuletzt Hongkong.

1) Untitled, Silver Mesh (1989), 886.846 $ bei Phillips de Pury &
Company London, am 28. Februar 2008.

2) 1,685 Mio. §, bei Christie’s New York, am 14. Mai 2015.

Peter Doig — die lange
vorbereitete Explosion

Seine groBen Gemalde zihlen zu den begehrtes-
ten Werken der zeitgenéssischen Kunst. Am Markt
ist die Nachfrage so stark, dass Christie's eine seiner
Arbeiten an der Seite von Meisterwerken von Picas-
so, Giacometti, Rothko, Monet und Warhol in die
prestigetrachtige Auktion Looking Forward to the Past
aufnahm. Darin driickt sich die ganze Wertschét-
zung des Marktes fur die Gemalde dieses schotti-
schen Kiinstlers aus.

Der 1959 in Edinburgh geborene Kiinstler hat an
der Wimbledon School of Art, der Saint Martin‘s
School of Art und schlieBlich am Chelsea College
of Arts studiert. 1994 wird er fir den Turner Prize
nominiert, eine ebenso berithmte wie umstrittene
Auszeichnung. Zwar muss er sich dem Bildhauer
Antony Gormley geschlagen geben, doch durch
seine Nominierung wird er der breiteren Offent-
lichkeit bekannt.

Im selben Jahr tibernimmt die Londoner Galerie
Victoria Miro seine Vertretung. Seine Werke wer-
den in den Kunsthochburgen des Westens ausge-
stellt: 1995 in Berlin, 2000 in Berkeley, Saint Louis
und Miami sowie 2001 in Vancouver und Toronto.
Auch die Galerie Michael Werner interessiert sich
fiir ihn und organisiert 2002 eine erste Ausstellung.
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Es ist eine der besten Adressen in New York, die ei-
nen Kinstler ins Rampenlicht der internationalen
Szene katapultieren kann. Peter Doig ist damals
43 Jahre alt.

2005 wird ihm eine Professur an der Kunstaka-
demie Diisseldorf angeboten, einer Hochschule, an
der bereits Paul Klee, Gerhard Richter und Anselm
Kiefer unterrichteten: Seither gilt er als Meister der
zeitgendssischen Kunst. Zugleich gewinnt er die
Unterstiitzung einer der einflussreichsten Person-
lichkeiten der britischen Kunstszene, des einstigen
Werbemoguls und nunmehr bedeutenden Samm-
lers Charles Saatchi. Er nimmt Werke von Peter
Doigin seine Ausstellung The Triumph of Painting auf,
die in seiner prachtigen Galerie in Chelsea gezeigt
wird. Neben Doig sind in der Ausstellung andere
aufstrebende zeitgendssische Kiinstler wie Martin
Kippenberger und Daniel Richter vertreten.

Wiéhrend die Malerei in London triumphiert, er-
zielt Briey (Conerete cabin) (1994-96) in New York ei-
nen Hammerpreis von 632.000 § (bei Christie’s am
11. Mai 2005). Das Ergebnis ist umso bemerkens-
werter, als das Werk im November 2000 im glei-
chen Auktionssaal fiir 160.000 § erworben wurde.
In weniger als fiinf Jahren war der Wert des Werkes
also um 295% gestiegen. Die Preise fiir Doigs Wer-
ke beginnen in die Hohe zu schieBen.

Im folgenden Jahr iiberschreitet der Preis fiir ei-
nes seiner Werke erstmals die Millionengrenze,
dann wird White Canoe (1990-91) im Jahr 2007 fur

DER MARKT FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST

11,2 Mio. § versteigert. Dies ist die bisherige Kro-
nung seiner Laufbahn: Peter Doig wird zum teuers-
ten lebenden Kiinstler der Welt.

2008 macht eine Retrospektive in Europa die
Runde, die nacheinander in der Tate Britain, im
Musée d‘Art Moderne de la Ville de Paris und in
der Schirn Kunsthalle in Frankfurt am Main ge-
zeigt wird. Einige Jahre spater wird die Ausstellung
No Foreign Land mit Jugendwerken und Archiven
in zwei Stadten, die ihm besonders am Herzen
liegen, gezeigt: in seiner Geburtsstadt Edinburgh
und in Montreal. Die kanadische Stadt hatte ihn
als jungen Kiinstler, der noch seinen Stil suchte,
aufgenommen.

Im Zuge dieser Erfolgsstory sorgte Swamped
(1990), eines seiner berihmtesten Werke, am
11. Mai 2015 mit einem Auktionsergebnis von
25,9 Mio. § fiir Schlagzeilen. Swamped zeigt ein wei-
Bes Kanu, das auf der Oberfliche eines in irrealen
Farben gehaltenen Sees treibt, und kénnte den Be-
trachter an die Nymphéas von Monet denken lassen.
Doch das Werk ist unmittelbar von der Schlusssze-
ne des Horrorfilms Friday the 15th von Sean Cun-
ningham inspiriert, die der Kiinstler von einem
Fernsehgerit abfotografierte. Das Kanu — als Sym-
bol der Uberfahrt und im iibertragenen Sinne des
Todes — erweist sich im Werk von Peter Doig als
wiederkehrendes Thema, das seit dem Ende der
1980er Jahre immer wieder neu interpretiert und
von den Sammlern sehr geschétzt wird.
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Schon 2002 erzielte Peter Doig mit Swamped bei
Sotheby‘s in London seinen damaligen Auktions-
rekord: 455.000 $. In den folgenden 13 Jahren, in
denen Peter Doig selbst zum Symbol der zeitgends-
sischen Kunst wurde, stieg der Wert des Werkes so-
mit um das 57-fache.

Damien Hirst —
ein in Ungnade gefallenes
Enfant Terrible

Damien Hirst (1965) hat die Euphorie eines
Marktes erlebt, fir dessen Exzesse er heute bezahlt.
Die Ergebnisse des britischen Enfant Terrible sind
stark gefallen: Seit dem Héchststand im Jahr 2008
sind sein Preisindex um 83% und sein Umsatz bei
Auktionen um 91% eingebrochen. Ein Riickblick
auf eine bewegte Kiinstlerlaufbahn, die nie frei von
Polemik war.

1988 organisiert der damals noch unbekannte,
aber inspirierte Damien Hirst Freeze in einem Lon-
doner Hangar, eine Ausstellung der Werke junger
Absolventen des Goldsmiths College. Damals wa-
ren seine Werke und die Arbeiten anderer Kiinstler
wie Gary Hume, Sarah Lucas oder Fiona Rae nicht

viel wert, doch mit diesem Coup sichert er sich die
Aufmerksamkeit des renommierten Galeristen und
Werbemoguls Charles Saatchi. Die Unterstiitzung
dieses Mentors, der fiir ithn die Werbetrommel
rithrt, und von Jay Jopling von der Galerie White
Cube katapultiert Damien Hirst in Rekordzeit ins
Rampenlicht.

1992 — im Jahr der Ausstellung Young British Ar-
tists in der Galerie Charles Saatchi — verkérpert er
bereits den revolutiondren Geist einer neuen kiih-
nen Bewegung, die kurz mit den Buchstaben YBA
bezeichnet wird. Im folgenden Jahr entsteht Mother
& Child, Dwided (eine Kuh und ein Kalb, die Hirst
jeweils in der Mitte durchschneiden lie und in
Formaldehyd einlegte) fiir die Biennale von Vene-
dig, eine schockierende Installation, die ihm 1995
den Turner Prize einbringt. Mit dem Skandal der
Ausstellung Sensation in der Royal Academy in
London, die 300.000 Besucher anlockt, verbreitet
sich sein Ruf weltweit. Die Auktionsergebnisse der
damaligen Zeit nehmen die Spekulationsdyna-
mik spaterer Jahre vorweg: Ein erster Apotheker-
schrank — God (1989) — wechselt fiir das Dreifache
seines oberen Schatzpreises den Besitzer und tiber-
trifft 315.000 $'. Mit Damien Hirst beginnt ein Bie-
terwettkampf mit immer héheren Geboten, die er
selbst mit der ihm eigenen Unverfrorenheit nahrt.

Seine beherrschende Stellung erreicht im Jahr
2007 ihren Hohepunkt: Mit dem Verkauf von Lul-

1) Christie’s London, am 22. April 1998.
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laby Spring, einem grofen Apothekerschrank aus
Metall, der 6.136 einzeln angemalte Tabletten
enthdlt, wird er zu diesem Zeitpunkt der teuerste
noch lebende Kiinstler. Thema des Werkes ist der
Zyklus der Jahreszeiten. Zugleich wird die Verbin-
dung zwischen Kunst und Wissenschaft in einer
Art Kuriositatenkabinett hinterfragt, die Farben
und Tabletten klassifiziert, verzeichnet und orga-
nisiert. Das Werk wird fiir 19,2 Mio. $ — also rund
12 Mio. § mehr als erwartet — bei Sotheby‘s ver-
kauft'. Es bleibt bis heute sein persénlicher Aukti-
onsrekord?. Kurz danach macht er mit For The Love
Of God, einem mit 8.601 Diamanten (insgesamt
1.106,18 Karat) besetzten menschlichen Schadel
erneut Schlagzeilen. Das duBerst kontroverse Werk
wird als teuerste produzierte und zu Lebzeiten des
Kiinstlers gehandelte Arbeit angekiindigt®.

Auf dem Hohepunkt seines Ruhms beschlieBt
Exzentriker Damien Hirst, seinen Markt selbst in
die Hand zu nehmen. Mit einem hoch entwickel-
ten Geschiftssinn umgeht er sein traditionelles
Netzwerk aus Galerien und nimmt unmittelbar
mit Sammlern Kontakt auf, indem er 223 Wer-
ke frisch aus seinem Atelier zur Auktion anbietet.

1) London, am 21. Juni 2006.

2) Lullaby Spring bleibt das teuerste Werk in US-Dollar. 2008
wird es jedoch mit dem Verkauf von The Golden Calf, das fiir
10.345.250 £ inklusive Gebtihren bei Sotheby's in London
den Besitzer wechselt, in Pfund Sterling entthront.

3) White Cube hitte es im August 2007 fiir 100 Mio. §
verkaulft.

DER MARKT FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST

Diese historische Auktion* wird in Zusammenar-
beit mit Sotheby‘s am 15. und 16. September 2008,
also einige Stunden nach dem Zusammenbruch
von Lehman Brothers angeboten, der die weltwei-
te Finanzkrise einlautete. Trotz der alarmieren-
den Wirtschaftslage reilen die Bieter sich um die
Werke. Die Auktion erzielt einen Gesamterlos von
147 Mio. $ und 45 Hammerschldge in Millionen-
hohe. Ein Goldenes Kalb in einem mit Formalde-
hyd gefiillten Aquarium wird fiir 18,5 Mio. § ver-
kauft’. Am Ende des auBergewohnlichen Jahres
2008 hat der medienwirksamste und spekulativste
Kiinstler der Zeit bei Auktionen besser abgeschnit-
ten als grof3e Meister der Moderne wie Claude Mo-
net und Alberto Giacometti.

Danach schrumpft der Markt, in erster Linie fiir
die Kiinstler, deren Preise zu schnell in die Hohe
geklettert waren. Zwischen 2008 und 2014 bricht
der Umsatz von Damien Hirst dramatisch ein:
In der weltweiten Rangliste der umsatzstiarksten
Kiinstler fallt er vom 4. auf den 108. Platz zuriick®.
Auch der Anteil unverkaufter Werke steigt deutlich
von 15% auf 35%. Bedeutende Werke bleiben ohne
Kaufer, obwohl die Schitzpreise niedriger liegen
als kurz nach dem Jahr 2000. Auch die Kritiker
zeigen sich gegentiber diesem grof3en Strategen des

4) Der Titel war Beautiful Inside My Head Forever.
5) The Golden Calf, 2009.

6) Der Jahreserlos von Damien Hirst bei Auktionen fiel von
230 Mio. $ auf 18,8 Mio. § exklusive Gebiihren.
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Kunstmarketings plotzlich storrisch.

Die Entwicklung der Auktionspreise fiir Hirsts
Werke ist vielleicht eines der besten Beispiele fiir die
unerwiinschten Nebeneflekte tibertriebener Speku-
lationen. Nehmen wir Lullaby Spring als Beispiel, das
2007 fir einen Rekordpreis von 19,2 Mio. § verstei-
gert wurde. Sein Zwilling Lullaby Winter' verkaufte
sich im Februar 2015 fir 4,6 Mio. $ innerhalb der
geschatzten Spanne. Daraus lasst sich ersehen, dass
Hirst fir Lullaby Spring heute eine Abwertung von
rund 14,6 Mio. $ hinnechmen misste!

Dennoch ist Damien Hirst kein Opfer eines rei-
nen Spekulationsphanomens. Zwei weitere Fakto-
ren wirken sich nachteilig auf seine Bewertung aus:
die frithzeitigen Alterungserscheinungen seiner
Werke und die Uberproduktion. Der bei seinen
Spot Paintings verwendete Lack wird auf zu flexiblen
Leinwénden mit der Zeit rissig, die in Formaldehyd
eingelegten Tiere verrotten rascher als gedacht,
und die in die Gemailde eingeleimten Schmetter-
linge sind von Natur aus sehr zerbrechlich. Der fiir
seine Werke typische Einsatz instabiler Materialien
bleibt nicht ohne Auswirkung auf Versicherungen
und Sammler, und es ist verstandlich, dass der sich
rasch verschlechternde Zustand ein betrachtliches
Hindernis fiir den Ankauf von Werken in diesem
Preissegment ist.

Hirst wird zudem vorgeworfen, zu viel produziert
zu haben, um der Nachfrage gerecht zu werden.

1) Ein Werk gleicher Bedeutung aus derselben Serie.

Nach 1.365 Spot paintings, die den Markt uber-
schwemmt haben, sind die Sammler gelangweilt
und das Image des 50-jahrigen Kiinstlers leidet
darunter. Iiir einige ist Damien Hirst schlichtweg
aus der Mode gekommen. Die Kunstliebhaber be-
finden sich in einer Phase der Sattigung, die Spe-
kulanten wenden sich ab und die Nachfrage nach
Wiederverkaufen ist derzeit hoher als nach Kéufen.

Damien Hirst hat jedoch sein letztes Wort noch
nicht gesprochen und setzt seine Selbstdarstellung
auf andere Weise fort. Er hat gerade seine eigene
Galerie im Londoner Verwaltungsbezirk Lambeth
er6ffnet, um seine unglaubliche Sammlung auszu-
stellen. Sie umfasst Werke von Jeff Koons, Sarah
Lucas, Tracey Emin, Pablo Picasso und auch Fran-
cis Bacon. Dieser Schritt stellt fiir diesen unver-
gleichlichen Unternehmer zweifellos einen Versuch
dar, die Kontrolle zuriickzuerlangen.

Anish Kapoor — monumental

Anish Kapoor (1954) — britischer Staatsange-
hoériger indischer Herkunft sowie international
anerkannter und gefragter Bildhauer — wartet mit
einem sensationellen Lebenslauf auf. Eingeladen
von allen groBen Museen, vertreten durch die be-
deutendsten Galerien hat er GrofBbritannien mit

34 artprice.com’



1.500

1.000

500

DER MARKT FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST

T

2000 2001 2002 / 2003 /1?4 2013 2014 2015
< v v o © “ o © I o
& NS S @ 9 § & & B N
8 SS & S N § KE / § G
N S o o v el ~ .9 & ) ~ R
& N ™ Y J x &9 IS "4 S
g A PORES S € & F g S )
IS & 9 L QL 5 S N &
/ S O & & S S Q >
° SRS NI ¥ s L8 § S
& R & &5 Q S S
) SS S T < F s8I § &
& A C L& 9 $ "
N S N ES 9
NSRS 0 S
& L “
NES)
o~

PREISINDEX ANISH KAPOOR BASIS 100 1M JANUAR 2000

The Healing of St Thomas, seinem ersten Werk,
das die Architektur wirklich einbezieht, 1990 bei
der Biennale von Venedig vertreten. Seitdem reg-
nen Auszeichnungen und Ehrentitel auf ihn herab:
der Turner Prize im Jahr 1991, die Mitgliedschaft
in der Royal Academy seit 1999, Commander of
the British Empire seit 2003 und schlieSlich Konig
der Garten von Versailles in diesem Jahr.

Anish Kapoor zahlt zu den von Sammlern am
meisten gefragten und von den grofen Instituti-
onen am stiarksten umworbenen Kiinstlern. Sein
Erfolg ermoglicht ihm die Konzeption gigantischer
Werke und die Schopfung sinnlicher Erfahrungen,
die ebenso verbliiffend sind wie die technischen
Ideen, durch die sie entstehen.

Nach den ersten Installationen mit Pigmenten aus
lebhaften Farben, die ihn Anfang der 1980er Jah-
re beriihmt machen, werden seine Schopfungen
immer immersiver und monumentaler. Heute setzt
Anish Kapoor hochmoderne Technologien ein,
seine Projekte mobilisieren Teams von zwanzig bis
achtzig Personen und erfordern zuweilen mehre-
re Hundert Tonnen Stahl, PVC oder Wachs. Auf
der Suche nach Immaterialitit gelingt ihm eine
bildhauerische Poesie, die paradoxerweise auf ma-
terieller Fiille beruht. Kapoor sieht die GroB3e als
wesentlichen Faktor seiner Skulpturen an und will
gigantische Raume erschlieBen (wie in Versailles),
in denen er seine Werke frei konzipieren kann.

Sein erstes Monumentalprojekt geht auf das Jahr

© ARTPRICE.COM

1999 zurtck: Zaratantara wurde vom Baltic Cen-
ter in Gateshead in Auftrag gegeben. Drei Jahre
spater fiillt er die Turbinenhalle der Tate Modern
mit Marsyas, einer 4.000 m? groBen Arterie. Noch
nie hatte ein Kinstler im immensen Raum der
Turbinenhalle ein solch gewaltiges Kunstwerk
umgesetzt.

In Paris wartet eine noch grélere Herausforde-
rung auf ihn: die Monumenta 2011 und der gigan-
tische Raum unter der Kuppel des Grand Palais.
Fur diese Ausstellung konzipiert er Léviathan, ei-
nen 15 Tonnen schweren roten PVC-Schlauch,
ein uberproportionales Werk von 35 m Hohe,
72 m Lange und 33 m Breite. Die Kiihnheit dieses
gigantischen Werkes zahlt sich aus, denn sein Lévia-
than lockt mehr als 277.000 Besucher an — ein neuer
Rekord bei der Monumenta.

Marsyas und Léviathan waren vergangliche Kolosse
wie die Installationen in Versailles, dessen Gelan-
de sich tiber 800 Hektar erstreckt. Kapoor hat dort
unter anderem einen Wasserwirbel geschaffen, der
den Mittelpunkt der Erde zu erreichen scheint, und
Dirty Corner, eine mehrere Tonnen schwere Skulp-
tur von 60 m Lange, die von unbehauenen, jeweils
3.000 Kilo schweren Marmorblécken umgeben ist.
Dieses sorgfaltig geplante Chaos in den Garten von
Le Notre hatte einige Entgleisungen zur Folge, die
von Polemiken bis Vandalismus reichten.

Den Sekundarmarkt, der seit drei Jahren leicht an
Fahrt verliert, hat der Versailles-Effekt noch nicht

35



Ausstellung Anish Kapoor,
Garten des Schlosses Versailles.

Kiinstler, die nach Versailles kommen, miissen sich
mit der Monumentalitdit des Schlosses auseinander
setzen.

Die Verbindung zwischen Versailles und der zeitge-
ndssischen Kunst zeugt von der Stérke Frankreichs
in der internationalen Kulturszene. Fiir mich ist diese
Verbindung vollkommen offensichtlich, weil sie ge-
nau den Wiinschen Ludwigs XIV. entspricht. In seiner
Zeit wollte er sich mit den gr6Bten Kiinstlern umge-
ben. Wenn wir zeitgendssische Kiinstler nach Ver-
sailles einladen, tun wir meiner Meinung nach nichts
anderes. Wir setzen also die historische Tradition des
Schlosses Versailles fort.

AulBerdem geht es um den Blick der Besucher. Wir diir-
fen nicht vergessen, dass pro Jahr sieben Millionen Be-
sucher nach Versailles kommen und 80% von ihnen aus
dem Ausland anreisen. Sie kommen mit ihren eigenen
Erfahrungen, ihrer eigenen Kultur, natiirlich auch mit
ihren eigenen Tréumen. Vielleicht kommen aber nicht
alle von ihnen in erster Linie, um die Rdume von Ludwig
dem XIV. zu sehen. Stattdessen sind sie hdufig Kenner
zeitgendssischer Kunst. Sie kommen also, um zeitgen0s-
sische Werke zu sehen, doch am Ende schauen sie sich
immer Versailles an, weil eine Ausstellung zeitgendssi-
scher Kunst in Versailles ein einzigartiges Erlebnis ist. Es
ist ganz anders als in einem Museum oder in einer Gale-
rie. Dies ist schlieSlich kein gewdShnlicher Garten.

Catherine Pégard, Prisidentin des Etablissement publicdu
Chateau de Versailles

Ausstellung Anish Kapoor: 9. Juni-1. November 2015.

aufgeriittelt. In der Vergangenheit war ein deutli-
cher Einfluss seiner gigantischen Projekte auf die
Auktionsergebnisse zu beobachten, angefangen
bei seinen Rekorden. Tatsichlich fallen die Arbei-
ten von Anish Kapoor in den Auktionssilen bereits
seit 2004 dank einiger guter Ergebnisse auf, doch
erst seit 2006 schieffen seine Preise nach einem
Zuschlag in Millionenhohe wirklich in die Hohe'.
Innerhalb von nur zwdlf Monaten klettert sein
Preisindex um 160%. In eben diesem Jahr weiht
er auf der AT&T Plaza in Chicago Cloud Gate ein,
ein symbolhaftes Werk aus fast 100 Tonnen rost-
freiem Stahl, das die Stadt 23 Mio. $ kostete. Auch
seine Skulptur Sky Mirror, die mehr als neun Ton-
nen wiegt, installiert er in dieser Zeit im Rockefel-
ler Center in New York. Indem Anish Kapoor der
stadtischen Landschaft dieser Metropolen seinen
Stempel aufdriickt, erobert er zugleich die breite
Offentlichkeit und sichert sich einen Platz im obe-
ren Preissegment des Marktes.

Das Jahr 2009 ist ein weiterer Meilenstein in sei-
ner kiinstlerischen Laufbahn, ebenso wie fiir die
Entwicklung seiner Bewertung. Dem Kiinstler wer-
den Ausstellungen in Peking, Madrid, Los Angeles,
Wien und im Guggenheim Museum in New York
gewidmet. Eindruck in der breiteren Offentlich-
keit macht er jedoch vor allem durch einen Block

1) Sotheby’s verkaufte eine konkave Form, die aus Alabaster
ausgehohlt wurde, fiir 2,256 Mio. §, den funffachen Betrag
des Schitzwertes: Untitled, 1999, am 14. November 2006.
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aus 40 Tonnen rotem Wachs, der auf Schienen ruht
und sich langsam durch die fiinf Galerien der Ro-
yal Academy in London bewegt. Jedes Mal, wenn
er eine Tur durchquert, wird ein wenig Wachs ab-
geschiirft und der Raum durch die Ablagerung der
Materie verandert. Diese gigantische, beeindru-
ckende und duBerst medienwirksame Installation
hat einen unzweifelhaften Einfluss auf die Rezep-
tion von Kapoor in den Auktionssdlen, in denen er
sein erfolgreichstes Jahr feiert.

Zwar iiberschritten die Werke von Anish Kapoor
bereits in 28 Fallen die Millionengrenze, doch ein
dramatischer Héhenflug blieb aus. Zum einen wird
mehr als ein Drittel seiner Werke aufgrund der
zahlreichen Exemplare und Grafiken fiir weniger
als 10.000 $ verkauft, zum anderen liegt sein Re-
kordergebnis von 3,9 Mio. $' im Vergleich zu den
Werken von Jeff Koons, Peter Doig oder Christo-
pher Wool in einem verniinftigeren Rahmen.

1) Alabasterskulptur ohne Titel (2003), versteigert bei
Sotheby’s London am 1. Juli 2008.
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Maurizio Cattelan
und das geplante Ende
einer Kunstlerlaufbahn

Maurizio Cattelan (1960) kam eher wie durch Zu-
fall zur Kunst (nachdem er unter anderem in einem
Krankenhaus gearbeitet und Mébel hergestellt hat-
te), doch er ist zum grofiten Spalvogel unter den
Provokateuren geworden. Seine Werke vereinen
eine gute Dosis Spott mit einer gewollt unreifen
Kritik der heutigen Welt. Er ist Teil dieser Familie
von Kiinstlern (Marcel Duchamp wére einer von
den Vitern), denen es gelingt, die Strukturen, in
denen sie sich entwickeln, in eine Falle zu verstri-
cken, um die Gewissheiten der Kunstwelt und ihres
Marktes zu erschiittern.

Bei seiner ersten Teilnahme an der Biennale von
Venedig im Jahr 1993 verpachtet Maurizio Cat-
telan seinen Platz an eine Parflimmarke, die sich
beeilte, dort eine Werbetafel aufzustellen. Zwei Jah-
re spater verkleidet er seinen Galeristen Emmanuel
Perrotin einen Monat lang als phallisches rosafar-
benes Kaninchen (Errotin le Vrar Lapin, 1995). Als er
nach Amsterdam eingeladen wird, um seine Werke
zu zeigen, stichlt er die Ausstellung eines Kiinstler-
kollegen aus einer benachbarten Galerie. Der Ti-
tel dieser Nicht-Ausstellung lautete Another Fucking
Readymade.
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Maurizio Cattelan ist rasch zum Meister der In-
szenierung solcher provokanter Verstéf3e gegen die
Norm geworden. Seine Laufbahn ist von heftigen
Polemiken begleitet. Finer groBeren Offentlichkeit
bekannt wird er im Jahr 2000 mit La Nona Ora, ei-
ner hyperrealistischen Skulptur von Papst Johannes
Paul II., der von einem Meteoriten niedergestreckt
wird'. Das Werk — bewundert oder gehasst — 16st
einen Skandal aus: Auf jeden Fall ist es ein Erfolg.
La Nona Ora wird 2001 offiziell bei der Biennale von
Venedig vorgestellt und erzielt am 17. Mai dessel-
ben Jahres beim Auktionshaus Christie’s ein aul3er-
ordentliches Ergebnis: 886.000 § erzielt das sym-
boltrachtige Werk, das 2004 erneut fiir 3 Mio. §
den Besitzer wechselt?.

Das Jahr 2004 bringt seinen endgiiltigen Durch-
bruch in der Kunstwelt: Cattelan stellt im MOCA
in Los Angeles aus und 16st am Platz des 24. Mai in
Mailand mit der Installation von drei Wachspup-
pen in einem Baum einen Skandal aus: Es sind
drei gehangte Kinder. Das Werk macht zusétzliche
Schlagzeilen, als ein Mann sich beim Versuch, die
Figuren abzuhingen, schwer verletzt.

Im gleichen Jahr stellt er im Louvre, in der Ser-
pentine Gallery in London, bei Marian Goodman
in New York, in Spanien, Griechenland und Itali-
en aus. Maurizio Cattelan ist an allen Fronten tatig
und sammelt immer neue Rekord in Auktionssélen:

1) Ausstellung Apocalypse, Royal Academy in London.
2) Bei Phillips de Pury & Company am 11. November 2004.

Innerhalb von 12 Monaten steigt sein Verkaufserlos
bei Auktionen um fast 600%.

Dieser beeindruckende Aufstieg erreicht 2010
seinen Hohepunkt. Mit einer Installation, die
ihn selbst bei einem Einbruch durch ein Loch
im FuBboden darstellt® und fiir die er seinen Bo-
den opfert, erzielt er einen neuen Auktionsrekord
von 7,9 Mio. §. Das 2004 fir 2 Mio. § erworbene
Werk erzielt also in nur sechs Jahren eine Wert-
steigerung von 290%. Es war wahrscheinlich der
beste Zeitpunkt fiir einen Verkauf, weil Cattelan
bei Auktionen nie mehr einen solchen Héhepunkt
erreichen sollte.

Auch seine Ausstellung im Maildnder Palazzo
Reale Ende September 2010 macht Schlagzeilen.
Der italienische Provokateur zeigt L.O.V.E., einen
elf Meter hohen ,,Stinkefinger” aus Marmor. Er
stellt ihn gegeniiber der Maildnder Borse auf, mit
der die Installation streng ins Gericht geht.

Als das Guggenheim Museum in New York thm
2011 eine Retrospektive (Maurizio Cattelan: All) wid-
met, entschlief3t er sich, seine Werke wie ein Ohr-
gehinge in der Mitte der Rotunde des Museums
aufzuhiangen und kiindigt — ebenso ernsthaft wie
lassig — das Ende seiner kiinstlerischen Laufbahn
an. Seine Medienprasenz hoért mit der Hommage
im Guggenheim Museum zwar nicht auf, doch sein
Markt schrumpft fiir eine Weile, um die Neuigkeit

3) Untitled (2001), Exemplar 3/3, am 12. Mai 2010 bei
Sotheby’s.
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dieser Kursanderung zu verdauen.

Derzeit scheint er allerdings wieder aufzuwachen.
Mehrere wichtige Werke wurden bei Auktionen
angeboten, darunter eine Skulptur, die Picasso dar-
stellt, doch am 30. Juni in London leider unverkauft
bleibt. Diese Enttauschung ist zweifellos auf eine
Uberbewertung von Christie’s zuriickzufiihren.
Das Auktionshaus hatte den Schatzpreis in einer
Spanne von 1,9 Mio. $ und 2,8 Mio. § angesiedelt.
2007 hatte sie fiir lediglich 400.000 $ den Besitzer
gewechselt. Sein lebensechter Strau3, der den Kopf
in den Boden steckt (Ostrich, 1997) findet hingegen
fur 2,4 Mio. $ einen neuen Besitzer, wihrend er
zehn Jahre zuvor fiir die Hélfte dieses Preises kei-
nen Abnehmer fand.

Diese Skulptur verkérpert anschaulich eine der
groBen Fragen, die Cattelan stellt: den Kopf in
den Sand stecken oder nicht? Die Beweise sind
nicht zu leugnen: Die ebenso kurze wie unge-
wohnliche Laufbahn von Maurizio Cattelan bleibt
ein bedeutender Meilenstein am Beginn des 21.
Jahrhunderts.

© ARTPRICE.COM

Ai Weiwei —
der Doppelagent

Als A1 Weiwei (1957) im Jahre 2007 zur dO-
CUMENTA 12 eingeladen wird, setzt er ein Zei-
chen, indem er 1.001 Chinesinnen und Chinesen
verschiedener Altersgruppen und Schichten nach
Kassel anreisen lieB. Bei der Einweithung des
Olympiastadions von Peking im folgenden Jahr,
das zum neuen Symbol der Stadt werden sollte,
auBert er nachdrucklich sein Bedauern dartber,
am Konzept fiir das Gebaude mitgearbeitet zu
haben. 2010 fillt er die Turbinenhalle der Tate
Modern in London mit Sunflower Seeds, einer
Installation aus Millionen von Sonnenblumenker-
nen, die chinesische Handwerker gefertigt und von
Hand bemalt hatten und die unter den Schritten
der Besucher knirschen. Ai Weiwei wird von den
bedeutendsten Personlichkeiten der Kunstwelt
anerkannt und unterstiitzt, doch er verdankt sei-
ne Bekanntheit eher seinen schlagzeilentriachtigen
Aktionen als dem Segen der Kunstwelt, in der er
sich zusehends rar macht.

Ai Weiwei vertritt die Uberzeugung, dass die auf-
regendste Art des Kunstschaffens darin besteht,
konkrete Probleme zu kritisieren. Der duf3erst mi-
litante, rebellische Kiinstler ist zugleich politischer
Aktivist und echter Pionier in der Kunstszene. Mit
21 Jahren schlieB3t er sich der Kiinstlergruppe der
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Sterne an, einer avantgardistischen Gegenbewegung
zum chinesischen sozialistischen Realismus, die fur
Individualismus und das kiinstlerische Experiment
kdmpft. 1981 lasst er sich in New York nieder, stu-
diert an der Parsons School of Design, interessiert
sich fiir die Ready-Mades von Marcel Duchamp
und beschlieB3t, die Kunst vollkommen in sein Le-
ben zu integrieren und umgekehrt. Von New York
aus reagiert er 1989 auf die blutigen Ereignisse auf
dem Tiananmen-Platz mit einem Hungerstreik
von acht Tagen. 1993 kehrt er zu seinem kranken
Vater nach Peking zuriick. Seine grundlegenden
Differenzen mit dem chinesischen Regime nehmen
danach noch zu, und seine Kunst wird subversiver.
1995 beginnt er seine bertihmte Fotoserie Study of
perspective (1995-2003), in der er bedeutenden Sym-
bolen der Macht wie dem Eiffelturm, der Oper von
Sydney, dem Weilen Haus, der Mona Lisa von Le-
onardo da Vinci und dem Tian‘anmen-Platz den
»otinkefinger” ze